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VORWORT

Seit Jahrhunderten schon blicken wir Européer fasziniert in
den Fernen Osten, insbesondere nach China. Immerhin be-
ruft man sich auch dort — dhnlich wie in Europa — auf eine
fast ungebrochene Kontinuitat von einer Hochkultur der
Antike bis in die Gegenwart. In der jiingeren Vergangenheit
hat dieser Blick noch eine Dimension hinzugewonnen: China
ist drauf und dran, zu einer neuen Weltmacht aufzusteigen,
die zumindest ebenbiirtig neben den bisher dominierenden
Machten dies- und jenseits des Atlantik stehen will.

Man kann wohl davon ausgehen, dass das 21. Jahrhundert
ein Jahrhundert Asiens sein wird. China ist — nicht pro Kopf,
sondern in absoluten Zahlen — zur zweitgrolten Wirtschafts-
macht der Welt hinter den USA aufgestiegen, nimmt immer
mehr am globalen Geschehen teil und bestimmt dieses mit.
Langst ist China auch zu einer kulturellen Weltmacht ge-
worden, denken wir nur an den chinesischen Film, der einen
internationalen Preis nach dem anderen gewinnt, an Mode,
Architektur oder die zeitgenossische bildende Kunst aus
China, die tibrigens auch in dieser Ausstellung mit einigen
beeindruckenden Exponaten vertreten ist.

Gerade deshalb ist es interessant, ein paar Jahrzehnte
zuriickzublicken, in eine Zeit, in der China einerseits isoliert
und mit sich selbst beschaftigt war, andererseits schon da-
mals weltweit Aufmerksamkeit erregt und heftige Debatten
ausgelost hat. Es war, vor noch nicht einmal 40 Jahren, die
Zeit der , Kulturrevolution”, der Ara von Mao Zedong, die
auch einen Ausgangspunkt der aktuellen Entwicklungen in
China darstellt.

Bis heute haben die Historiker und Politologen tiber diese
Ereignisse noch kein einhelliges Urteil gefallt. Die Ausstellung
,Die Kultur der Kulturrevolution” im Museum fiir Volker-
kunde will nun einen Beitrag dazu liefern, dieses China der
sechziger und siebziger Jahre aus unserer heutigen Sicht und
mit unserem heutigen Wissen besser zu verstehen. Wir unter-

nehmen diese Analyse natiirlich aus unserer europaischen
Perspektive, und wir tun es in erster Linie fiir westliche, Gster-
reichische Besucher, die nur in wenigen Fillen die chinesi-
sche Sprache beherrschen oder intensiven Kontakt mit der
Geschichte und Kultur des Landes hatten. Daher geht es in
dieser Ausstellung auch darum, die Objekte und Dokumente
dieser Zeit aufzubereiten und zu entschlisseln, zuganglich
und verstandlich zu machen fiir Menschen, die sich nicht
nur fur China, sondern auch fiir Phanomene wie Personen-
kult, Massenbewegungen, politische Utopien, flir Alltagskul-
tur, totalitare Propaganda oder auch die 1968er-Bewegung
in Europa interessieren.

All das wird in dieser Ausstellung angesprochen, die sich
in erster Linie auf Sammlungen stiitzt, welche das Museum
fiir Vélkerkunde in den letzten Jahren erworben und zusam-
mengetragen hat, aber auch auf einige auBergewéhnliche
Leihgaben von Fachleuten und Personen, die diese Zeit in
China selbst miterlebt haben.

Ich bedanke mich an erster Stelle beim Kurator der Aus-
stellung, Herrn Dr. Helmut Opletal, der als groRer Kenner
der politischen und kulturellen Situation Chinas diese Schau
im Museum fir Volkerkunde initiiert hat. Allen Leihgebern,
die diese Ausstellung groBziigig unterstiitzt haben, gilt
ebenso mein Dank wie den Katalogautoren, die wertvolle
Beitrage geliefert haben. Das Lektorat lag wie immer in den
bewéhrten Handen von Dr. Elisabeth Herrmann.

Moge diese Ausstellung iiber eine faszinierende Periode in
der langen Geschichte Chinas das Interesse unserer Besucher
und Besucherinnen finden.

Dr. Sabine Haag, Generaldirektorin des Kunsthistorischen
Museums mit Museum fiir Vélkerkunde und
Osterreichischem Theatermuseum
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VORWORT

Es mussen rund dreilig bis flinfzig Jahre vergehen, heif’t es,
bis nach einem wichtigen gesellschaftlichen oder politischen
Geschehen die Emotionen soweit abgekihlt sind, dass dar-
Uber jenseits personlicher Betroffenheit sachlich und , wissen-
schaftlich” debattiert werden kann, bis das Ereignis also Teil
der ,Zeitgeschichte” geworden ist.

Auch fir die chinesische Kulturrevolution ist dies zuneh-
mend der Fall. Ob Opfer, Tater, Mitldufer, Bewunderer, Kriti-
ker oder sonstwie Interessierte und Eingebundene, viele be-
schaftigen sich nun aus der gewonnenen Distanz mit dem
Geschehenen. Dies betrifft natiirlich vor allem die Menschen
in China, doch daneben auch viele im ,Westen”, die sich
damals um das Jahr 1968 von den Ereignissen in der Ferne
— positiv oder negativ — beeindrucken lieRen.

Es kam also nicht von ungefahr, dass sich das Wiener
Museum fiir Volkerkunde vor einigen Jahren fiir das Phano-
men der politisch gepragten Alltagskultur im China der 60er
und 70er Jahre zu interessieren begann und auch schon
Objekte fiir die Sammlungen des Museums erwarb. Ich selbst
wurde zum ersten Mal 2004, anldsslich der Vietnam-Aus-
stellung in Leoben, angesprochen, ob ich interessiert ware,
meine Kulturrevolutions-Objekte, die ich tiber viele Jahre zu-
sammengetragen hatte, zur Verfligung zu stellen. Der Erwerb
dieser Sammlung durch das Museum fiir Vélkerkunde ein Jahr
spater wurde dann der Ausgangspunkt flr diese Ausstellung,
die man zundchst flir den vierzigsten Jahrestag des Beginns
der Kulturrevolution im Jahr 2006 ins Auge gefasst hatte.

Doch es sollten noch flinf weitere Jahre vergehen, bis das
Projekt realisiert werden konnte. Ich freute mich jedenfalls,
als mich das Museum schlieBlich gebeten hat, diese Aus-
stellung selbst vorzubereiten und zu kuratieren. Immerhin
spiegeln viele der Objekte auch meine persénliche Verbin-
dung mit China wider, meine Aufenthalte als Austausch-
student und als Radio- und Zeitungskorrespondent, meine
zahlreichen Reisen, meine wissenschaftliche Befassung mit
der chinesischen Zeitgeschichte, aber auch Freundschaften
und Kontakte zu Chinesen, die diese Zeit der Kulturrevolu-
tion selbst — und meist sehr emotional — miterlebt haben.
So gesehen ist die , Kultur der Kulturrevolution” Teil meiner
eigenen Geschichte.

Ich mochte daher zuallererst jenen danken, die anfangs
die Idee fiir diese Ausstellung hatten, mich bestarkten und
das Projekt mit einer gewissen Zahigkeit verfolgten. Es waren
aber schlieflich die Mitarbeiterinnen und Mitarbeiter des
Museums fiir Vélkerkunde, die es mir, dem von aullen Kom-
menden, ermoglicht haben, diese Ausstellungsidee umzu-
setzen und mich in den Labyrinthen der Depots, der musea-
len Gepflogenheiten, der Biirokratie und vielfdltigen Vorbe-
reitungsschritte nicht allzu sehr zu verfangen.

Ein ganz herzliches Dankeschén sei daher all jenen ausge-
sprochen, die fiir dieses Vorhaben archiviert, konserviert,
restauriert, fotografiert, aufgebaut und lektoriert, korrespon-
diert und administriert haben, die sich um Offentlichkeits-
arbeit, kiinstlerische, architektonische und graphische Ge-
staltung kimmerten. Ganz besonders danken will ich allen
Autoren und Ubersetzern des Katalogs und denen, die ohne
viel Aufhebens bereit waren, Leihgaben zur Verfiigung zu
stellen. Dies gilt nicht nur fir die Sammlung moderner chi-
nesischer Kunst von Uli Sigg in der Schweiz und das Ess/
Museum in Klosterneuburg, sondern auch fiir all die privaten
Leihgeber zwischen Wien, Berlin und Peking, die wichtige zu-
satzliche Perspektiven in die Ausstellung eingebracht haben.

,Die Kultur der Kulturrevolution” ist sicher nicht das letzte,
ultimative Wort zu diesem komplexen Thema der chinesi-
schen und internationalen Zeitgeschichte. Doch vielleicht
vermogen die Ausstellung und dieser Katalog zumindest
ein wenig den Blick zu scharfen fir das Verhaltnis zwischen
Politik und Alltag, zwischen Machtigen und einfachen Bur-
gern, zwischen Massenwahn und Verantwortung des Ein-
zelnen, zwischen Utopie und gesellschaftlicher Realitat — sei
es in China oder anderswo.

Dr. Helmut Opletal, Kurator der Ausstellung



TRAUM UND TERROR

Mehr als vierzig Jahre sind vergangen, seit nach dem Tod
Mao Zedongs im Jahr 1976 die Kulturrevolution in der Volks-
republik China offiziell fir beendet erklart wurde. Und doch
ist sie bis heute das Ereignis in der chinesischen Geschichte
des 20. Jahrhunderts, das die chinesische Gesellschaft im
21. Jahrhundert am starksten pragt. Zwar gibt es viele Chi-
nesinnen und Chinesen, die erst nach der Kulturrevolution
geboren wurden und von den Ereignissen zwischen 1966
und 1976 nicht viel wissen. Doch wer immer in den stdrmi-
schen Jahren dabei war, tragt seine Erinnerung mit sich her-
um. Auch wenn Partei und Gesellschaft sich darauf geeinigt
haben, die Ereignisse der Kulturrevolution nicht zum Gegen-
stand offentlicher Debatte zu machen, durchzieht die Erin-
nerung an sie die Strukturen der chinesischen Gesellschaft
wie ein roter Faden.

Traum und Terror sind dabei untrennbar miteinander ver-
bunden. Mao Zedong lenkte den Enthusiasmus der Jugend
gegen die birokratischen Strukturen der Partei und ent-
fesselte damit eine Orgie von Selbstsucht, Machtbesessen-
heit und Mordlust. Er suchte einen Nachfolger fir sich selbst
und sah sich am Schluss nur verraten. Die Gewinner der
ersten Stunden wurden die Verlierer in der Nachfolgefrage.
Maos Frau Jiang Qing, sicherlich eine der bestimmenden
Figuren in diesem Spektakel, wurde 1980 zum Tode ver-
urteilt. Das Urteil wurde ausgesetzt, bis sie sich selbst 1991
das Leben nahm. Deng Xiaoping, neben Liu Shaoqi der
wichtigste Gegner Mao Zedongs, stieg nach dem Ende der
Kulturrevolution zum Architekten von Reform und Offnung
in der VR China auf. Uber Opfer und Téater wird in China
jedoch nicht 6ffentlich gesprochen. Zu schwierig ist es, der
personlichen Verantwortung von Menschen nachzugehen,
wenn ehemalige Rotgardisten in fiihrenden Amtern von
Partei und Staat sitzen, wenn alle meinen, in die Bewegung

nur , hineingerissen” worden zu sein und wenn sich auch die-
jenigen in die Rolle des Opfers retten, die andere Menschen
erschlagen oder in den Tod getrieben haben.

Doch das Faszinosum bleibt. In den sechziger Jahren hat
China weltweit mit der Kulturrevolution Aufsehen erregt, auch
wenn aulerhalb ihrer Grenzen kaum jemand durchschaute,
was eigentlich vor Ort geschah. Die Wiedereingliederung
der Volksrepublik China in die Weltgemeinschaft, die mit
dem Einzug in die UNO im Jahr 1971 begann, ist ohne die
von der Kulturrevolution ausgehende Faszination nicht zu ver-
stehen. Sie diente als Plattform fiir unerfillte Wiinsche und
verwehrte sich schon deshalb jeglicher Realitatstiberpriifung.
Bis heute wirkt sie in diesem Sinne weiter. Wo die Marktwirt-
schaft mit aller Harte zuschldgt, erscheint die Kulturrevolution
als eine Alternative zur Erzielung von Partizipation, Vertei-
lungsgerechtigkeit, Selbsttatigkeit und Erneuerungswillen,
eine Hoffnung, die nicht nur in China bis heute nicht ver-
wirklicht wurde.

Die Kulturrevolution als Wunschbild und als blutige Reali-
tdt lasst sich nicht einfach zu einem Bild zusammenfiligen.
Deshalb wird entweder das eine verdrangt oder das andere
bejubelt. Eine allseits in der Forschung akzeptierte Sicht-
weise zur Kulturrevolution gibt es ebenso wenig wie einen
Grundkonsens innerhalb der chinesischen Gesellschaft.
Doch gerade weil das Phanomen Kulturrevolution bis heute
in China und anderswo Bluten treibt, ist eine kritische Sich-
tung des Phdnomens mehr als vierzig Jahre danach auBerst
angebracht.

Univ.-Prof. Dr. Susanne Weigelin-Schwiedrzik,
Institut fir Ostasienwissenschaften/Sinologie
der Universitat Wien
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CHRISTIAN FEEST

ETHNOLOGIE UND KULTURREVOLUTION -
GLAUBENSDINGE UND ANSICHTSSACHEN

. Wir miissen alle friiher gemachten Fehler schonungslos auf-
decken und alles, was in der Vergangenheit schlecht war,
wissenschaftlich analysieren und kritisieren, um ktinftighin um-
sichtiger und besser arbeiten zu kénnen. Eben darin liegt der
Sinn des Satzes: ,Aus fritheren Fehlern lernen, um kiinftige zu
vermeiden. Doch wenn wir Fehler aufdecken und Mdangel kri-
tisieren, besteht unser Ziel, ebenso wie das des Arztes, der eine
Krankheit bekdmptft, einzig und allein darin, den Patienten zu
retten, nicht aber ihn zu Tode zu kurieren,”

.Den Arbeitsstil der Partei ausrichten!” (1. Februar 1942),
Ausgewdhlte Werke Mao Tse-tungs, Bd. Il

Es ist noch nicht so lange her, da galten Museen fir Volker-
kunde gemeinhin als Orte, in denen man neben den obli-
gatorischen Indianern vergessene Volker aus entlegenen
Bergtalern oder noch nicht vom Bazillus des Tourismus ver-
seuchten Inselparadiesen bestaunen durfte. Die Konfron-
tation mit der kultureller Vielfalt unserer Welt, wenngleich
in der Fiktion zeitloser Entriicktheit, bot den Besuchern un-
beschadet mdglicher Absichten der Betreiber dieser Mu-
seen die Maglichkeit zur selbstandigen Reflexion tber sich
selbst auf der Grundlage des Vergleichs mit ,,den anderen”.
Das konnte unbeabsichtigte und ungeahnte Auswirkungen
haben, wie die Entdeckung der , primitiven Kunst” durch
die Moderne, fiihrte aber in Zeiten, in denen die Moglich-
keiten, etwas (iber die Welt zu erfahren, noch beschrankt
waren, ganz allgemein sowohl zur Vertiefung stereotyper
Ansichten als auch zu ihrer Hinterfragung.

Die Zeiten haben sich schneller gedndert als behédbige
Institutionen wie die Museen, und so vertiefte sich die Kluft
zwischen der fiir jedermann sichtbaren Realitat und der
musealen Schaustellung eines ihrer Aspekte immer weiter.
Diese Kluft hat zwar immer schon existiert, weil alle Museen
- selbst solche fiir moderne Kunst — notgedrungen Aus-
schnitte aus der Vergangenheit reprasentieren, die nicht mit
den Lebenserfahrungen der Gegenwart tibereinstimmen.
Aber sie ist flr ein Publikum uniibersehbar geworden, das

Abb, 9: Zeitungsillustration ,Alle mobilisieren” (ein modernes Alltagshild). Wenhui
Bao [Wenhui-Zeitung]. Shanghai, 20.1.1969, S. 4, Museum fur Volkerkunde Wien

sich taglich mit den Folgen einer immer rascher voranschrei-
tenden Globalisierung konfrontiert sieht, im Museum die
erhoffte Wegleitung durch das Labyrinth der kulturellen Viel-
falt jedoch immer weniger findet.

Bis in die zweite Halfte des 20. Jahrhunderts haben Ethno-
logen (in weitgehender Ubereinstimmung mit vielen der von
ihnen studierten Bevolkerungen) die liebenswerte lllusion
gepflegt, die , kalte” Welt traditionaler Gesellschaften auller-
halb der ,heiRen” Zentren der Zivilisation habe mangels
eines Geschichtsbewusstseins auch keine Geschichte und
reprasentiere daher einen Zustand weitgehend urtiimlicher
Tradition. Die auch von den Wissenschaftlern beobachteten
Veranderungen in der Folge der immer intensiveren Kon-
takte zwischen dem expandierenden Abendland und jenen
. Volkern ohne Geschichte” wurden folglich als Verfall oder
gar Tod der authentischen Lebensweisen registriert und als
peinlicher Betriebsunfall nicht weiter thematisiert.

Viele Museen fanden die Spiegelung insbesondere von
Jindigener Modernitat” in ihren Sammlungen suspekt und
dokumentierten selbst die Anpassungen der Tradition an die
Bedingungen der jeweiligen Gegenwart oft nur zogerlich.
Mangelnde Ankaufsmittel mégen in manchen Fallen ein
Grund dafiir gewesen sein, dass die Bestande auf Produkte
einer vormodernen Epoche beschrankt blieben, aber selbst
wenn Mittel vorhanden waren, beschaffte man im Handel
meist lieber Werke traditionalen Geprages anstatt sich mit
den Veranderungen der Welt auseinander zu setzen. Dies
war auch einer der Griinde, warum heutige Vertreter der in
den Museen reprasentierten Bevolkerungen zunehmend
Schwierigkeiten hatten, sich in der musealen Darstellung
wiederzuerkennen,

Die Krise der ethnologischen Museen, die hier nicht weiter
ausgefiihrt zu werden braucht, ist nicht erst gestern lber
sie hereingebrochen (vgl. Feest 2007). Eine friihe Diagnose
von Teilaspekten der Krankheit lieferte vor vierzig Jahren der
friihere Hamburger Museumsdirektor Hans Fischer (1971;
vgl. Feest 1999), der freilich als Radikalkur die weitgehende
Entsorgung der vorhandenen (und als irrelevant bezeich-
neten) Sammlungen empfahl, um in den Schausalen statt
dessen dem Publikum mit Hilfe ausgeschnittener Pappfigu-
ren die neueren Erkenntnisse der sozialanthropologischen
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Verwandtschaftsforschung naher zu bringen. Hier wire aller-
dings ein Blick in das damals auch in Deutschland sehr popu-
ldre Kleine Rote Buch, die sogenannte ,Mao-Bibel”, hilfreich
gewesen, aus dem man folgendes lernen konnte: ,[...] unser
Ziel [besteht], ebenso wie das des Arztes, der eine Krankheit
bekampft, einzig und allein darin, den Patienten zu retten,
nicht aber ihn zu Tode zu kurieren”. Zum Gliick stieR Fischers
Vorschlag damals auch ohne Maos Zutun auf taube Ohren,
und zur Bewaltigung der anhaltenden Krise mussten neue
Losungsmoglichkeiten gesucht werden.

Kann uns Mao, fast vierzig Jahre danach, auch noch auf
andere Weise als durch gute Ratschldage helfen? Allein die
Tatsache, dass eine Ausstellung wie ,Die Kultur der Kultur-
revolution” im Museum fiir Vélkerkunde angekommen ist,
legt nahe, dass ethnologische Museen begriffen haben, dass
es nicht die Gegenstande waren, die das Problem verursacht
hatten, sondern die vielfach tiberholten Fragestellungen und
Zugangsweisen. In der Vergangenheit wére eine solche Aus-
stellung an einem solchen Ort als unpassend empfunden
wurden, weil sie sich offensichtlich nicht mit der Bewahrung
von Traditionen befasst, sondern (wenigstens an der Ober-
flache) mit ihrer gezielten und radikalen Verinderung; sie
wire aus dem Rahmen gefallen, weil sie Dinge nicht weit-
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gehend isoliert vom kolonialen oder postkolonialen Umfeld
ihrer Entstehung zeigt, sondern gar nicht anders kann, als
sie im engen Zusammenhang mit der Ereignisgeschichte zu
prasentieren; und sie ware vielleicht auch als zu ,, politisch”
empfunden worden.

Die Kultur- und Sozialanthropologie, wie sich die ehe-
malige Volkerkunde oder Ethnologie mittlerweile auf akade-
mischem Boden nennt, nimmt fiir sich in Anspruch, einen
Beitrag zum besseren Verstandnis unserer Welt zu leisten —
einen Beitrag, der dank der wachsenden Bedeutung und
personlichen Konfrontation mit kultureller Vielfalt im Zuge
der Globalisierung von zentraler kultur- und gesellschafts-
politischer Bedeutung geworden ist. Die entsprechenden
Museen, die sich richtigerweise heute immer mehr als Mu-
seen fiir Kultur und Gesellschaft verstehen, verleihen die-
sem Verstandnis historische Tiefe und gréRere Anschaulich-
keit. Sie haben dazu zwei komplementére Zugangsweisen
zur Verfligung: die Erklarung des Einzelfalls und den Kultur-
vergleich.

So kann und muss man die chinesische Kulturrevolution
als ein historisch-spezifisches Phanomen sehen, das in der
Volksrepublik China in den letzten zehn Lebensjahren Mao
Zedongs verortet ist. Gerade die in der Ausstellung gezeig-

ten Gegenstande sind, wenn sie nicht mangels Einbettung
in die gesellschaftlichen und kulturellen Bedingungen ihres
Ursprungsortes und ihrer Epoche lediglich zu Beispielen
eines , ethnographischen Surrealismus” (des Gebrauchs des
Fremden zur Verfremdung des Vertrauten) werden sollen,
in hohem MaB erklarungsbediirftig, um das Fremde durch
ein besseres Verstandnis seines sinnstiftenden Umfelds zu
entfremden.

All die Biisten und Buttons mit dem Abbild des GroRen
Vorsitzenden entbehren als ,,autonome” Werke nicht jener
Absurditat, die wir dem Exotischen immer schon zugemutet
haben. Erst die Einsicht in ihre Rolle in der Kulturrevolution
macht sie zu Dokumenten der Alltagskultur einer Epoche.
Und es ist die Betrachtung der Alltagskultur in ihrer Artiku-
lation unter spezifischen historischen Bedingungen, die , Die
Kultur der Kulturrevolution” zu einer kulturanthropologisch
lehrreichen Ausstellung macht.

Gleichzeitig kann die ,,GroRe Proletarische Kulturrevolu-
tion” als ein Beispiel fiir eine Modernisierungsbewegung,
flir den damit verbundenen Versuch der totalitaren Mobili-
sierung des Volks und seiner Instrumentalisierung in einem
politischen Richtungsstreit und fiir den Personenkult dienen.
Der Vergleich mit dhnlichen Phanomenen an anderen Orten
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Abb. 10: Scherenschnitt , Lang lebe der Sieg der revolutiondren Linie des Vorsitzen-
den Mao", mit Mao-Darstellungen aus der Kulturrevolution (obere Reihe) und Kari-
katuren von politischen Widersachern (untere Reihe). Nachahmung von Motiven
der spaten 60er Jahre, um 2009. Museum fiir Volkerkunde Wien

und zu anderen Zeiten lasst gewisse Gemeinsamkeiten er-
kennen, die man dem Inventar moglicher gesellschaftlicher
und kultureller Praktiken zuordnen kann, macht aber auch
die Unterschiede zwischen den Beispielfallen deutlich.

In einer schon vor vierzig Jahren global vernetzten Welt
blieben die Ereignisse in China nicht ohne Auswirkungen auf
andere Weltregionen. Wie Ideen und Praktiken der Kultur-
revolution in verschiedenen Teilen Europas und Amerikas
unter ganzlich anderen Rahmenbedingungen aufgegriffen
und an diese angepasst wurden, ist allerdings nur ein wei-
terer Beleg fiir die These, dass Globalisierung, neben ihren
nivellierenden Effekten, in ihren lokalen Artikulationen die
anhaltende Bedeutung der kulturellen Vielfalt bestatigt. In
Abwandlung von Maos Aussagen Uber den Widerspruch
zwischen Proletariat und Kapitalismus konnte die These
lauten: , Der Widerspruch zwischen Globalisierung und Viel-
falt, zwischen kultureller Annaherung und Differenzierung,
ist derzeit zweifellos der Hauptwiderspruch in der Entwick-
lung unserer Welt.”
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Abb. 11: Mao-Basten (Porzellan, Gips, Kunststoff, H. 14 — 45 cm), um 1967/72. Museum for Volkerkunde Wien

Da nun also Mao Zedong endlich im Volkerkundemuseum
angekommen ist, liegt es nahe, dass sich diese Einrichtung
auch seiner Richtlinie von 1957 befleiRigt, ,hundert Blumen
bliihen” zu lassen. Es wiirde, so Mao, ,fir die Entfaltung von
Kunst und Wissenschaft schddlich sein, wenn durch admini-
strativen Zwang ein bestimmter Kunststil oder eine bestimmte
Schule durchgesetzt wird und andere verboten werden. Was
in Kunst und Wissenschaft richtig oder falsch ist, soll durch freie
Diskussion unter Kinstlern und Wissenschaftlern und in der
praktischen kinstlerischen und wissenschaftlichen Arbeit ent-
schieden werden. Es darf nicht auf simple Weise geregelt wer-
den” (,,Uber die richtige Behandlung der Widerspriiche im
Volke”, 27. Februar 1957; in Mao Zedong 1967). Jenseits
des erkennbaren Widerspruchs zwischen der Richtlinie und
der Praxis der Roten Garden ist in diesem Sinn ,Die Kultur
der Kulturrevolution” fir Vélkerkundemuseen als Museen
ftir Kultur und Gesellschaft ein wichtiger Schritt im Zuge
ihrer eigenen Modernisierung in einer pluralistischen und
durch kulturelle Vielfalt gepragten Welt.

Abb. 13: Teetasse mit Deckel (Porzellan, H. 14 cm), Postbotin, um 1973, Museum
far Valkerkunde Wien, Inv.-Nr, 183.546 a, b
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Abb. 14 Teetasse mit Deckel (Porzellan, H. 14 ¢m), aufs Land verschickte Jugend-
liche, um 1973. Museum fiir Volkerkunde Wien, Inv.-Nr, 183,547 a, b

Abb. 12: Mao-Statuen (Porzellan, Kunststoff, H. 23 — 45 cm). Museum fir Volkerkunde Wien
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HELMUT OPLETAL

MEIN MAO IM MUSEUM

Am Nachmittag des 3. April 2005, an einem Sonntag, war
es so weit. Es klingelte bei mir an der Wohnungstiir. Die da-
mals flir den Fernen Osten zustdndige Kustodin der Wiener
Museums fiir Vélkerkunde stand mit zwei Konservatoren
davor. Sie hatten einen groRen Stapel Ubersiedlungskartons
mitgebracht und viel Seidenpapier und Plastikfolie. Ich hatte
das meiste schon vorbereitet, zusammengeharige Objekte
jeweils in einer Schachtel. Die wertvollen Einzelstlicke stan-
den auf dem Wohnzimmertisch, die Massenware lag vor-
sortiert auf dem Fulboden.

Punkt fur Punkt gingen wir die Packliste durch: Ess- und
Kichenutensilien mit Revolutionsmotiven, ca. 30 Teile; 8-10
Teetassen aus Email; Busfahrscheine, Rationierungskupons,
Schulzeugnisse, Urkunden, alle mit Mao-Zitaten und Revo-
lutionsdarstellungen; weiters Spiegel, Hochzeitskastchen,
Plattenspieler, Stabchenbehdlter mit Kulturrevolutionsdekor;
10 kleinere und groRere Mao-Blsten aus Porzellan, Kunst-
stoff und Gips; ca. 60 Mao-Bibeln und andere zeitgendssische
Druckwerke; mehr als 1500 Mao-Abzeichen, dazu Plakate,
Mao-Bilder in Seide gestickt, zwei Wecker mit dem Rotgar-
disten-Ziffernblatt, eine Tonfigur Rote Garden, usw. usw.
Nach drei Stunden war alles sorgféltig verpackt und in den
unten bereitstehenden Lieferwagen verfrachtet.

Auf gewisse Weise war das Kapitel , chinesischer Revolu-
tionskitsch” fiir mich abgeschlossen. Ziemlich genau 30 Jahre
lang hatte ich die Stiicke zusammengetragen, die eine ganze
Periode chinesischer Zeitgeschichte dokumentieren — und
irgendwie auch meine personliche Geschichte, wenngleich
meine Beziehung zu Mao und seinem China die Jahre hin-
durch zwiespaltig geblieben ist. Sie begann mit einer Faszi-
nation, ging durch Enttauschungen und Hoffnungen und
endet mit einem Urteil, das heute sehr kritisch ausfallt.

Auch das Sammeln von Mao-Erinnerungsstiicken musste
ich einmal sehr kritisch hinterfragen. Fiir 6sterreichische
Freunde war es immer faszinierend gewesen, bei mir zu
Hause die skurrilen Propagandaobjekte zu betrachten: den
kleinen Gummi-Mao (Abb. 16), der an eine Spielzeugente fiir
die Badewanne erinnert; das chinesische Brettspiel tiber den
Vietnam-Krieg, ahnlich dem , Mensch drgere dich nicht”,

Abb. 15: Junger Antiquitatenhandler auf dem Panjiayuan-Markt in Peking.
Foto: Helmut Opletal, 2010

nur dass man Minen legen und Amerikaner in die Luft fliegen
lassen kann (Abb. 17); die grofte Porzellanbuiste Maos, die ich
in meinem Wohnzimmer aufgestellt hatte (Abb. 18 a und b).
Mitte der Neunzigerjahre gestand mir allerdings meine da-
malige chinesische Lebensgefahrtin in Wien, dass sie sich
mit all diesen Erinnerungsstiicken aus der Kulturrevolution in
meiner Wohnung (iberhaupt nicht wohl fiihlte. Als sie mir
die Geschichte ihrer Familie erzahlte, verstand ich, warum.
Ihr Name, Qingging, heifdt wortlich tibersetzt ,,doppel-
ter Festtag”. Ihre Eltern hatten sie so genannt, weil sie am
1. Oktober, dem chinesischen Nationalfeiertag, zur Welt ge-
kommen war, auf den Tag genau vier Jahre nachdem Mao
1949 die kommunistische Volksrepublik ausgerufen hatte.
Qinggings Eltern hatten sich in den 40er Jahren Maos Revo-
lution angeschlossen, der Vater wurde spater Vizekultur-
minister, auch die Mutter war eine hohe Funktionarin.

Abb. 16: Mao-Biiste (Gummi, H, 12 cm), um 1970, Museum fur Volkerkunde Wien,
Inv.-Nr. 183.243
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eu;h. schiagt die US-Invasoren und alle ihre Lakaien [-..]" und Aufschrift (unten):
«Die US-Imperialisten im unendlichen Ozean des Volkskrieges versenken”.

Als jedoch Mao Zedong Ende der 60er Jahre gegen ,biirger-
liche Elemente” in der KP mobilisierte, wurde Qinggqings
Vater zu einem der ersten Geachteten der Kulturrevolution.
Erst zehn Jahre spater, nach Maos Tod, kam er aus seinem
Gefangnis frei, als gebrochener Mann, der kurz darauf frei-
willig aus dem Leben schied.

Meine Freundin litt auch darunter, dass sie zu jener Gene-
ration zahite, die wegen der revolutionaren Wirren nie einen
ordentlichen Schulabschluss machen konnte. Auch des-
halb riefen all die Mao-Objekte in meiner Wohnung eher
schlimme Erinnerungen in ihr wach. Sie selbst hat den Ver-

Abb. 17:  Anti-Imperialismus-Spiel* mit Mao-Zitat Véiker der ganzen Welt, erhebt

Kartonschachtel (8 x 8 cm), Papierspielbrett (30 % 50 cm), Spielsteine aus Holz.
Wuxi (Provinz Jiangsu), um 1970. Museum fiir Valkerkunde Wien, Inv.-Nr. 183.435

gleich nie gebracht, aber dennoch ging mir der Gedanke
nicht aus dem Kopf, wie Nazi-Opfer empfinden miissen,
wenn sie einem Sammler von Hitler-Memorabilia und NS-
Propaganda begegnen. So wollte ich eigentlich nicht ver-
standen werden, und so habe ich meine eigene Wohnung
daher nicht mehr mit Mao-Stiicken ausgeschmiickt. Den-
noch habe ich weiterhin Objekte als Dokumente der Zeit-
geschichte, eines Lebensstils und eines chinesischen Kultur-
phanomens zusammengetragen.

Begonnen hatte meine Begegnung mit Maos China mehr
als 30 Jahre davor. Es war ein kalter Tag im Dezember 1973,

Abb. 18 a und b: Mao-Biste (Porzellan, H. 60 cm) mit Aufschrift (Vorderseite) ,Lang
lebe der Grofe Fohrer, Grofie Lehrer, Grofie Kommandant und Grofe Steuermann,
der Vorsitzende Mao! Er lebe lang! Lang, lang!” bzw. ,Erste Delegiertenkonferenz

als ich, 21 Jahre alt, am Wiener Ostbahnhof in den Schlaf-
wagen nach Moskau stieg, um dort mit dem Transsibirien-
Express nach Peking weiterzureisen. Ich war voll gespannter
Erwartungen, aber auch ziemlich unsicher, weil ich nicht
wusste, was alles auf mich zukommen wirde.

Am Vormittag hatte ich im Verkehrsbiiro noch die Fahr-
karte Wien — Peking abgeholt, fiir rund 3000 Schilling (220
Euro) damals. Ein Flugticket via Moskau (andere Flugver-
bindungen nach China gab es nicht) hatte noch ein Mehr-
faches gekostet, mehr jedenfalls, als das Unterrichtsministe-
rium bereit war, flir mein Stipendium zuzuschieRen.

Erst Ende September war mir der neue Studentenaus-
tausch mit China zu Ohren gekommen, und ich war sofort
wie elektrisiert. Seit 1970 hatte ich, neben meinem Publizi-
stikstudium, Chinesischkurse an der Wiener Uni besucht.
Mein Interesse fir China stammte schon aus der Mittelschul-
zeit, und es war — neben dem linguistischen — ein durchaus
politisches. Ich hatte nicht nur Hugo Portischs Bestseller So
sah ich China mit seinen Schilderungen aus dem geheimnis-
vollen Land Mao Zedongs verschlungen, sondern auch jeden
erreichbaren Zeitungsartikel tiber Chinas Kulturrevolution auf-
gehoben. Ich war fasziniert von der egalitaren Gesellschaft

der Aktivisten fir das lebendige Lernen und die lebendige Anwendung der Mao-
zedongidesn aus der Landesverteidigungsindustrie, 1968", Porzellanmanufaktur
Tangshan. Museum far Volkerkunde Wien, Inv.-Nr, 183.230

Abb. 19: Porzellanschalchen (8 9 cm) mit Deckel. Goldfischdesign und Aufschrift
.Der Fisch kann das Wasser nicht verlassen” (Anspielung auf Maos Forderung,
der Revolulionar miisse sich im Volk bewegen ,wie ein Fisch im Wasser”), um
1975. Museum fiir Volkerkunde Wien
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Abb. 20: Teekanne mit Deckel (Porzellan, H, 16 cm) und Teetasse (Porzellan, H. 10 ¢cm),
mit Mao-Zitaten ,Nur wer die Massen vertritt, kann auch die Massen belehren, und
nur ein Schiler der Massen kann auch ein Lehrer der Massen sein [...]" bzw. ,Die

aus Arbeitern und Bauern, die im Entstehen schien, von den
Massenkundgebungen der Roten Garden, vom neuen Men-
schen, der die Titelseiten von China im Bild (einer Propa-
ganda-lllustrierten) schmiickte, und dem Regime, das seine
Gegner vorgeblich nicht bestrafte, sondern ,,umerzog”.
An einem StralRenstand im Londoner Hyde Park hatte ich
1970 meine erste Mao-Bibel erstanden. Sie sollte einmal der
Beginn meiner Mao-Sammlung werden. Satze daraus, wie
+Alle Reaktionare sind Papiertiger” oder ,Revolutionire
bewegen sich im Volk wie ein Fisch im Wasser” (Abb. 19),
waren mir durchaus schon geldufig. Auch die Texte meiner
Chinesisch-Lehrbtcher hatten so nebenbei Grundideen des
maoistischen China vermittelt: das tagliche Ringen um die
Produktion, die Einteilung der Gesellschaft in Gut und Bose
(vulgo Klassenkampf), die Vorbereitung fiir den Krieg gegen
einen Feind von aulen (das war damals vor allem die Sow-
jetunion). Auch wenn ich mich keinesfalls als Maoist fiihlte,
schien mir dieses China durchaus plausibel und faszinierend.
So saB ich also zu Weihnachten 1973 im Zug Richtung
Peking und griibelte, was mich im gelobten Land wirklich
erwarten wurde. Natirlich kannte ich die Klischees von den
hart arbeitenden Blauen Ameisen, ich wusste, dass China arm
war. Aber Mao, so war auch ich tiberzeugt, hatte allen Chine-
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Arbeiter und Bauern sind die Basis der revolutiondren Krafte, die fiihrende Klasse
einer Revolution ist die Arbeiterklasse [...]1%, um 1972. Museum far Vélkerkunde
Wien, inv.-Nrn. 183.534 a, b und 183.550

sen genug zum Essen und zum Anziehen gegeben, ein Dach
uber dem Kopf, Bildung und medizinische Versorgung.

Revolutionsmusik schallte aus den Lautsprechern, als der
Zug aus Moskau im Pekinger Hauptbahnhof einrollte. Der
Représentationsbau aus den 1960er Jahren war, wie viele
offentliche Gebaude, damals noch mit einem riesigen Mao-
Bild geschmiickt. Zum ersten Mal sah ich auch Menschen
in blauen und griinen Baumwollanziigen mit Mao-Abzei-
chen an der Brust.

Der Alltag an meiner Hochschule erschien mir zunichst
spartanisch., Das Zweibett-Studentenzimmer hatte einen
Betonfullboden, in den Duschrdaumen gab es jeden Tag eine
Stunde Warmwasser. Auf dem Schulareal luden Lastwagen
Kohle ab, sodass die Lehrsale zumindest einige Stunden am
Tag beheizt werden konnten. Das, so merkte ich bald, waren
Privilegien in einer Stadt, in der die durchschnittliche Wohn-
flache pro Einwohner gerade vier Quadratmeter betrug und
Heizmaterial genau so wie Lebensmittel und die meisten
Bedarfsgiiter nur mit Rationierungsmarken und Bezugsschei-
nen erhaltlich waren.

Wir waren etwa 400 Austauschstudenten aus aller Welt
am Pekinger Sprachinstitut, die ersten nach der Kulturrevolu-
tion, nach Jahren der Isolation und der politischen Wirren.

Abb, 21: ,Gruppenfoto zur Erinnerung an den Sludienabschluss der auslandischen
Studenten 1975 an der Peking-Universitat", Helmut Opletal (mit bedrucktem T-Shirt)

stent in der hinteren Reihe, 2. links neben Mao. Foto; privat

Grofe, bis zu 20 Meter hohe Mao-Statuen wurden etwa ab 1968, auf dem Hohepunki
des Mao-Kultes, an vielen Hochschulen, in Kasernen und an dffentlichen Platzen
aufgestellt. Die Peking-Universitat besal sogar zwei von verschiedenen Rotgardisten-
Fraktionen errichiete Standbilder. Im Zuge der ,Entmaoisierung” ab 1980 wurden
viele Statuen entfernt. Vor allem an Hochschulen, aber auch in mehreren Stadten
(2. B. in Chengdu und Kashgar) gibt es weiterhin Mao-Statuen, an manchen Orten
wie Shaoshan (Maos Geburtsstatte) und Changsha wurden ab den 90er Jahren auch
wieder neue Mao-Denkmaler errichtet,

Alle Hoch- und Mittelschulen waren mehrere Jahre lang ge-
schlossen gewesen. Professoren und Intellektuelle, Kiinstler
und missliebige Parteifunktiondre wurden allerdings nicht
mehr, wie noch ein paar Jahre zuvor, in Kritikversammlungen
misshandelt, manchmal auch zu Tode gepriigelt oder in den
Selbstmord getrieben. Aber viele politische Opfer salten
Ende 1973 noch in Gefangnissen und Lagern oder waren in
entfernte Volkskommunen verbannt, um dort , kérperliche
Arbeit” zu verrichten. Doch das war ein Tabuthema in Ge-
sprachen, das ganze Ausmaf} des chinesischen Gulag wurde
mir erst im langeren Verlauf des Aufenthaltes bewusst.

Von der Kulturrevolution zeugten auch noch die unzahligen
Parolen an den Hauserwénden, die den Vorsitzenden Mao
hochleben lieRen, zum Klassenkampf , bis zum Ende” auf-
riefen oder die Forderung erhoben: ,Grabt tiefe Tunnels,
legt Getreidevorrate an, und wappnet euch fiir den Krieg”.
Auch dltere Slogans, in denen noch der verfemte, nach
einem angeblichen Putschversuch 1971 ums Leben gekom-
mene Mao-Stellvertreter Lin Biao gepriesen wurde, schim-
merten gelegentlich durch die Tiinche.

Doch die politischen Aktivitaten erschienen auch mir nur
mehr als Rituale, die zwar alle mitmachten, aber nur wenige
noch wirklich ernst nahmen. Es war dies die Spatphase der
abklingenden Kulturrevolution. Die KP-Flihrung hatte schon

Abb. 22: Volksschulklasse in der chinesischen Provinz, um 1974, Foto: Helmut Opletal

eine Order erlassen, den Personenkult einzuschranken. In
den Biichern musste allerdings noch jeder Mao zugeschrie-
bene Satz in Fettdruck hervorgehoben werden, und Publika-
tionen ohne Mao-Zitate kamen gar nicht in die Buchladen,
nicht einmal solche zu vermeintlich unpolitischen Themen.
Allerdings waren die extremsten Exzesse des Mao-Kults ver-
schwunden. Die beriihmte Weckuhr mit dem Ziffernblatt,
auf dem eine Rotgardistin einmal pro Sekunde die Mao-Bibel
hin und her schwenkte, wurde von den Behérden einge-
zogen. Briefmarken mit dem Mao-Bild durften nicht mehr
aufgeklebt werden, es ware ungehdorig, hield es, auf das Bild-
nis des GroRen Vorsitzenden einen Poststempel zu knallen.
So freute ich mich, als ich in einem Haushaltswarengeschaft
noch eine chinesische Porzellantasse fand, auf der ein Mao-
Spruch mahnte: ,Nur wer die Massen vertritt, kann auch die
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Abb. 23: Hymne , Der Osten ist rof, die Sonne geht auf, China hat einen Mao Zedong
hervorgebracht. Er strebt nach dem Glilck filr die Menschen, er ist der grofie Retter
des Volkes."” Mao Tse-tung, Die Kultur der Kulturrevolution. Berlin: edition galerie
1985, 14-15

Abb. 24: Mao-Portrats am Eingang zum alten Kaiserpalast. Das hintere Bild wurde
um 1980 im Zuge der ,Entmaoisierung” entfernt, Foto: Helmut Opletal, 1974

Massen belehren, und nur ein Schiiler der Massen kann auch
ein Lehrer der Massen sein” (Abb. 20). Meine Sammlung
nahm erstmals Gestalt an.

Unsere Lehrer und chinesischen Kommilitonen - einige
Dutzend handverlesene Arbeiter-Bauern-Soldaten-Studenten,
die an unserem Institut Fremdsprachen lernten — haben uns
so gut wie nichts tiber die Kulturrevolution und die aktuellen
politischen Auseinandersetzungen erzahlt. Es wére auch ge-
fahrlich gewesen, politische Gesprache abseits der offiziel-
len Rhetorik zu fiihren. Immer wieder bemerkten wir, dass
Chinesen, die ein paar Worte mit einem Auslander gewech-
selt hatten, nachher beiseite genommen wurden, um iiber
die Begegnung befragt zu werden.

Der Slogan ,,Unsere Freunde sind tiberall in der Welt” hing
an vielen offentlichen Platzen, doch waren wir wirklich
Freunde? Selbst die zugewiesenen chinesischen Studenten,
mit denen wir das Zimmer teilten, durften uns nicht ein ein-
ziges Mal zu ihren Familien nach Hause mitnehmen, auch
Einladungen zu gemeinsamen Ausfliigen oder einem Bier in
der Kneipe nebenan wurden systematisch abgelehnt.

Nur als wir, nach dem Vorbild chinesischer Hochschul-
studenten, jeweils ein paar Wochen in einem Dorf und in

einer Lokomotivfabrik an der produktiven Arbeit teilneh-
men durften, hatten wir flir kurze Zeit engeren Kontakt mit
dem chinesischen Alltag. Wir erlebten Bauern bei sich zu
Hause und bei der abendlichen Kinovorfiihrung unter freiem
Himmel, tranken mit den Arbeitern in der Kantine hoch-
prozentigen Reisschnaps. Zu groRen politischen Gesprachen,
die mich natirlich interessiert hatten, kam es auch dabei
nicht,

1975 bauten wir fiir zwei Wochen in einer Volkskommune
Gemiise an, schliefen auf einem Kang (einem gemauerten
Ofenbett) und aRen unter dem obligatorischen Mao-Bild
gemeinsam mit der Bauernfamilie — ibrigens streng nach
der herkommlichen Familienhierarchie: zuerst die Gaste, das
Familienoberhaupt und der &ltere Sohn, zuletzt die Frauen
und weiteren Angehdrigen. Vor allem auf dem Land schie-
nen jahrhundertealte Traditionen oft noch viel starker zu
wirken als die neuen politischen Lehren, und das, obwohl
wir natiirlich bei verdienten Parteimitgliedern im Dorf unter-
gebracht waren,

In Peking selbst konnten wir uns tbrigens per Fahrrad
oder mit &ffentlichen Verkehrsmitteln in der Stadt frei be-
wegen, fir Reisen in andere Orte brauchten wir grundsatz-
lich eine Genehmigung der Fremdenpolizei. Gerade ein
Dutzend Stadte war fir Auslander Uberhaupt zugédnglich,
die Genehmigungen wurden jedes Mal auf den Bahnhofen
und Flugplatzen kontrolliert. Immerhin war so ein gewisser
Einblick in den Alltag auBerhalb der Hauptstadt moglich,
auch wenn die politischen Kampagnen immer wieder sug-
gerierten: Auslander haben Schlechtes im Sinn, wenn sie
nach China kommen, sie wollen das Land und seine Errun-
genschaften verunglimpfen.

Eine Kampagne richtete sich damals gegen westliche
klassische Musik, ein Leitartikel trug die Uberschrift Auch
Musikstticke ohne Titel haben Klassencharakter. Hervorgeho-
ben wurde darin, dass die meisten der beriihmten Kompo-
sitionen, etwa von Mozart oder Beethoven, zur Unterhaltung
der Bourgeoisie geschaffen wurden oder die Gefiihlswelt
der Adeligen und des Biirgertums widerspiegelten. Das
muisse man in der Beurteilung eines Werkes immer mitden-
ken, proletarische oder revolutiondre Kunst konnte nur sein,
was den Geflihlen der unterdriickten Klassen entsprungen
war. Und so fanden sich in den wenigen Werken, die da-
mals in China aufgefiihrt werden durften, immer wieder die
gleichen Motive aus den Marschliedern der chinesischen
Revolution oder den bekannten Hymnen flir Mao (Abb. 23).
Mir erschien das als eine sehr reduzierte Interpretation
proletarischen Klassencharakters.

Die Ziigel des Kulturbetriebs fest in der Hand hielt jeden-
falls Mitte der 70er Jahre noch die Mao-Gattin Jiang Qing,
eine ehemalige Schauspielerin aus Shanghai, die Mao in den
30er Jahren in der Revolutionshochburg Yan’an kennenge-

lernt hatte. Was 6ffentlich prasentiert und aufgefiihrt wurde,
musste sie personlich absegnen. So gab es statt klassischer
chinesischer Blihnenkunst revolutionares Ballett und Modell-
opern, die durchwegs Episoden aus dem Revolutionskrieg
zum Thema hatten. Fiir Werke der Literatur galten die glei-
chen thematischen Einschrankungen. Die Schriften auslandi-
scher Autoren waren damals (iberhaupt nicht zu bekommen,
mit ganz wenigen Ausnahmen, die von Marx oder Engels
irgendwann in einem positiven Zusammenhang zitiert wor-
den waren.

Teuer waren Kulturprodukte hingegen nicht, sie waren
auch fiir chinesische Durchschnittsbiirger erschwinglich,
eine Konzert- oder Kinokarte kostete einen Stundenlohn,
ein Buch nicht viel mehr, So gab auch ich einen grofien Teil
meines Stipendiums fiir Druckerzeugnisse und die bunten
Plastikschallplatten (Abb. 25) aus, die spater nattrlich auch
einmal meine Sammlung bereichern sollten.

1976 war das Wendejahr. Am 9. September starb Mao
(oder ging — in seinen eigenen Worten — zu Marx), wenig
spater wurden Jiang Qing und Maos radikale Mitstreiter, die
sogenannte Viererbande, verhaftet. Ein Jahr spéter kehrte
Deng Xiaoping in die Staats- und Parteifiihrung zuriick, 1978
leitete er marktwirtschaftliche Reformen und eine vorsich-
tige Offnung zur AuBenwelt ein. Nach mehreren Genera-
tionen Biirgerkrieg und politischem Chaos taumelte das
ganze Land nun in eine Euphorie des wirtschaftlichen Auf-
bruchs. Und sehr rasch wurde auch nach einer politischen
Abrechnung mit der Mao-Ara verlangt.

Auch fiir mich persénlich war Maos Mythos ziemlich ver-
blasst. Ich sympathisierte langst mit den Reformern, doch
war Mao fiir mich immer noch der, der die Grundlagen des
neuen China geschaffen hatte, zumindest die Utopie der
Gleichheit und des Kampfes fiir eine bessere Gesellschaft
reprasentierte, auch wenn mir seine Methoden immer zwei-
felhafter erschienen.

1976, noch wahrend des Studiums, begann ich, in der
auRenpolitischen Redaktion des ORF-Fernsehens zu arbeiten.
Im Friihjahr 1979 bereiste ich China erstmals als Journalist.
Dabei konnte ich die Anfange der chinesischen Demokratie-
bewegung miterleben, die ersten, meist vorsichtig formulier-
ten Forderungen nach mehr Freiheit und einer Reform des
kommunistischen Systems. Und junge Leute zeigten nicht
nur den Mut, sich gegen ihre Autoritdten aufzulehnen, son-
dern verkehrten auf einmal auch ganz ungezwungen mit
Ausliandern, diskutierten nun gerne lber ihre Ideen und
Erfahrungen. Es war der Aufbruch einer neuen Generation,
getragen von der Idee, Sozialismus (sprich ein hohes Maf
an Gleichheit) mit personlicher Freiheit und Demokratie zu
verbinden. Doch anders als in Osteuropa wirkten solche
liberal-demokratischen Gedanken in China auBRerhalb der
Schicht der stadtischen Intellektuellen eher fremd.
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Abb. 25: Schallplatten aus Plastik (Single-Format), um 1970/76. Museum fir Vélker-
kunde Wien, Inv.-Nr. 183.385 2

1980 erhielt ich die Chance, als China-Korrespondent des
ORF, der Frankfurter Rundschau und weiterer deutschspra-
chiger Zeitungen nach Peking zu gehen. Nur wenige Jahre
nach meiner Studienzeit sah ich nun ein ganz anderes China:
Stadtebau und Motorisierung begannen das Land zu veran-
dern. Statt Mao priesen die Parolen auf den Plakatwenden
nun die Vier Modernisierungen — Landwirtschaft, Industrie,
Militar und Wissenschaft. Westliche Geschiftsleute wurden
eingeladen zu investieren. China brauchte Know-how, die
Firmenvertreter witterten das groRe Geld. Auch Touristen-
gruppen durften jetzt ins Land, zusatzliche Regionen wurden
fir Ausldnder geoffnet, die Kontrollen auf den Bahnhofen
und Flughéfen abgeschafft. Einen Sozialismus mit chinesi-
schem Charakter nannte Deng Xiaoping das neue System
eines aufgeklarten Einparteienstaates mit marktwirtschaft-
lichen Elementen.

Aus Schulen und Amtsstuben wurden Anfang 1981 die
verbliebenen Mao-Portréts entfernt. Nur das groRe Bild auf
dem Tor zum Himmlischen Frieden, von dem aus Mao 1949
die Volksrepublik ausgerufen hatte, sollte hingen bleiben
(Abb. 24). Die politische Entmaoisierung blieb allerdings auf
halbem Weg stecken. Mao bin ich {ibrigens damals zum
ersten Mal personlich ,,begegnet”: Anfang 1991, kurz nach
dem Viererbande-Prozess (also dem Verfahren gegen die
ehemaligen radikalen Maoisten), wurde ernsthaft tberlegt,
das gerade erst fertig gestellte Mao-Mausoleum auf dem
Platz des Himmlischen Friedens wieder abzureiRen. Man
sprach recht offen von einer Fiinferbande, als fiinfter Ubel-
tater galt Mao selbst. Das ging dem Politbiiro aber dann
doch zu weit, und so wurden wir Journalisten demonstrativ
zu einer Besichtigung von Maos einbalsamiertem Leichnam
im Glassarg gebeten.

Maos Prestige hatte allerdings spiirbar abgenommen.
Von chinesischen Freunden bekam ich ganze Schachteln
voll mit Mao-Abzeichen geschenkt, die man in der Kultur-
revolution gesammelt hatte und die nun in Schranken ver-
staubten. Auch von anderen Gegenstdanden mit revolutio-
naren Spriichen und Motiven wollten sich viele nun trennen.
Ich bekam Emailtassen mit Politparolen (Abb. 26) oder ein
altes Transistorradio mit einer roten Fackel darauf (Abb. 27).
,Es sind Erinnerungen an eine Zeit, die wir uns nicht mehr
zurlickwiinschen”, sagte ein Bekannter zu mir.

1985 kehrte ich wieder nach Wien zuriick, reiste aber regel-
maRig im Auftrag des ORF nach China, so auch im Mai
1989, als Michail Gorbatschow zum ersten sowjetischen
Staatsbesuch seit dem Bruch zwischen den ehemaligen
Bruderldandern erwartet wurde. Doch nahmen die Dinge
bekanntlich einen ganz unerwarteten Verlauf. Hunderttau-
sende Pekinger Studenten rebellierten gegen das kommu-
nistische Regime, forderten Freiheit und Mehrparteiendemo-
kratie und besetzten schlieBlich den Tian‘anmen-Platz. Es
war aber nicht mehr der verbissene Fanatismus der Roten
Garden, die neue Generation 18- bis 20-Jahriger verspriihte
Unbekiimmertheit und Kreativitat. Sie bekam Zuspruch aus
weiten Teilen der Bevolkerung, selbst Vertreter aus zentralen
Parteiorganisationen schlossen sich den demonstrierenden
Studenten an. Aber dann spitzte sich die Lage zu. KP-Chef
Zhao Ziyang, der im Politbiiro die Studenten unterstiitzt hat,
wurde abgesetzt, am Abend des 19. Mai wurde der Aus-
nahmezustand verkindet, in der Nacht vom 3. zum 4. Juni
1989 schoss sich die (immer noch so genannte) Volksbe-
freiungsarmee den Weg ins Pekinger Stadtzentrum frei.

Erst 1994 kam ich wieder fir einen langeren Aufenthalt nach
Peking zuriick. Das Land hatte sich erneut dramatisch ver-
andert. Ein Bauboom (oder besser: Abrissboom) hatte ganz
China erfasst. Alte Stadtviertel wurden niedergewalzt, um
fur Durchzugsstralen und Hochhauser Platz zu machen.
Coca-Cola, Pizza Hut und McDonald’s hatten den Kampf um
Werbeflachen und die besten Standplatze langst gewonnen.
Uberall piepsten Pager und Mobiltelefone, die auch bei uns
in Osterreich gerade erst auf den Markt gekommen waren.

Ein neuer Patriotismus — der Stolz auf ein erfolgreiches
und starkes China, das auch in der Welt wieder etwas zu
sagen hat — flillte nunmehr jenes ideologische Vakuum, das
der Zusammenbruch des Kommunismus auch in China hin-
terlassen hatte. Offenbar interessierte sich die neue Genera-
tion von Studierenden mehr fiir Karriere und Geldverdienen
als fr Pressefreiheit und pluralistische Demokratie.

Die allgegenwartige Kontrolle durch Staat und Partei hat
nachgelassen. Im Alltag kénnen die Menschen inzwischen
mehr oder weniger tun und lassen, was sie wollen, solange

Abb, 26: Grofe Teetasse aus Email (s 18 cm) zum 4. Gewerkschaftskongress der
Provinz Yunnan, Juni 1973". Museum far Volkerkunde Wien, Inv.-Nr. 183.524 a, b

Abb. 27: Transistorradio (B. 15 cm) mit Mao-Spruch ,Fir Krieg und Kalastrophen
risten, for das Volk da sein", um 1972, Museum fir Vdlkerkunde Wien, Inv.-
Nr. 183.364
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sie nicht die Grundfesten der Staatsordnung in Frage stellen.
Kommunistisch oder sozialistisch ist diese Gesellschaft nur
mehr dem Namen nach. Zwar bekennt sich der Staat noch
zur Armutsbekampfung und Entwicklung benachteiligter
Regionen, doch wurde die soziale Kluft in diesen Jahren
sichtbar tiefer, nur die Wachstumsraten von acht bis zehn
Prozent im Jahr scheinen ein volliges soziales Auseinander-
fallen zu verhindern.

Auch ich bin irritiert: Immerhin hat der Staat erstmals eine
materielle Basis geschaffen, um mehr als eine Milliarde Chi-
nesen nachhaltig zu ernahren, zu bekleiden und ihnen ein
Obdach zu geben. War das nicht auch Maos Utopie? Dar-
uber hinaus hat eine groRe Mehrheit der Chinesen die
Chance erhalten, ihre personliche Entwicklung selbst zu ge-
stalten, ein Studium zu wahlen, sich individuell zu entfalten.
Cleichzeitig bleibt ihnen echte politische Mitbestimmung
verwehrt. Die Meinungs- und Pressefreiheit, fir die Intellek-
tuelle und Studenten im Mai 1989 gekampft haben, scheint
in weite Ferne gertickt, das Regime verfeinert sogar die
Methoden der Uberwachung aller Medien bis hin zum Inter-
net, das inzwischen auch China erobert hat.

Einen ,sanften Aufstieg” zu einer GroRmacht verspricht
uns China. Aber meint es dabei nicht bloRR, dass es sich nun
selbst alle Unarten herausnehmen will, deren sich schon

Abb. 28: CD-Cover ,Peking Rock", Sound Sound Music Publishing Co., Ltd., 1994
Sammiung Opletal

andere Supermadchte bedient haben? Ich kann nur hoffen,
dass dieses China keinem nationalen GrofRenwahn verfallt
wie einst Hitler-Deutschland oder Japan. Und dass auch ein
bisschen etwas Ubrig bleibt von der Utopie einer Gesell-
schaft, in der sowohl mehr Gleichheit als auch mehr indivi-
duelle Freiheit moglich ist, eine saubere Verwaltung und
ein menschenwirdiges Dasein fir alle.

Und wo ist Mao geblieben? Nach dem feierlich begange-
nen 100. Geburtstag am 26. Dezember 1993 sind - ent-
sprechend den Anweisungen der Propagandabehérden —
kritische Worte Uber sein Vermachtnis weitgehend ver-
stummt. Eine schrittweise Verklarung hat eingesetzt, Bio-
graphien und zeitgeschichtliche Abhandlungen in den chi-
nesischen Buchladen lassen Mao in einem sehr milden Licht
erscheinen.

Die dltere Generation bleibt gespalten: Diejenigen, die
selbst Opfer politischer Verfolgungen geworden sind, wollen
am liebsten liberhaupt nicht mehr tber ihn reden. Andere
beginnen Mao als eine Art Ubervater der Nation zu sehen,
er sei zu 70 Prozent gut und zu 30 Prozent schlecht gewe-
sen, wie Deng Xiaoping einmal in einem Interview zur ita-
lienischen Journalistin Oriana Fallaci gesagt hat. Und die-
jenigen, fir die sich die neuen Zeiten ein wenig zu schnell
verandern, die mit den marktwirtschaftlichen Reformen,

dem Abriss alter Stadtviertel, mit der Privatisierung und den
gestiegenen Preisen nicht mehr mitkommen, empfinden
Mao als Symbol einer guten alten Zeit, auch wenn es diese
kaum wirklich gegeben hat.

Auch fiir mich ist Mao langst entzaubert. In den 80er
Jahren wurden Millionen Opfer politischer Verfolgungen zu-
mindest auf dem Papier rehabilitiert. Ihre Geschichten for-
dern Erschreckendes zutage. Erstmals wagen es einige Aka-
demiker, auch iiber die Terrorherrschaft gleich nach 1949
zu sprechen, als Millionen, die sich nicht freiwillig der Revo-
lution angeschlossen hatten, in Straflager wanderten oder
nach Schauprozessen erschossen wurden. Und man redet
auch lber die Kampagnen gegen Intellektuelle und Kultur-
schaffende in den 50er Jahren, tiber den Groflen Sprung nach
vorn, mit dem Mao sein China in einer Massenkampagne
zur Wirtschaftsweltmacht aufputschen wollte, wobei er es
in Wirklichkeit aber in die groRte Hungersnot aller Zeiten
mit bis zu 20 Millionen Toten trieb.

Die Jungen in China wissen nur mehr wenig davon. In
den Schulen und groRen chinesischen Medien werden die
Kehrseiten der Mao-Ara kaum vermittelt. Die Generation,
die nach der Kulturrevolution aufgewachsen ist, macht Mao
sogar zu ihrem Popidol, in Diskotheken tanzt sie zu Rock-
versionen alter Revolutionslieder (Abb. 28). Seit der Mitte
der Neunzigerjahre macht sich in China eine eigenartige
Nostalgie breit, die angesichts der Millionen Opfer politi-
scher Verfolgung manchmal auch ziemlich geschmacklos
wirkt. Gaststatten und Bars werden mit Plakaten und Sym-
bolen der Mao-Jahre dekoriert, in einem Themenrestaurant

Abb. 30 und 31: Themenrestaurant ,Rote Klassiker® (Hongse Jingdian) in Peking.
Etwa ab 1993 (Maos 100. Geburtstag) entstanden in Peking und anderen Stadten
Nostalgie-Restaurants, die mit Parolen und Objekten aus der Kufturrevolution deko-
riert sind. Das Personal tragt Rotgardisten-Kleidung, aus Lautsprechern tonen revo-

Abb. 29: Werbung fur Hochzeiten nach Tradition der Rofen Gargen im Pekinger
Themenrestaurant ,Rote Klassiker”. Foto: Helmut Opletal, 2010

lutiondre Lieder. Enemalige Rotgardisten, aufs Land verschickte Jugendliche und
Anhanger des klassischen Maoismus treffen sich gerne in solchen Lokalen, um Ge-
denkfeiern abzuhalten oder die Brauche der Roten Garden zu pflegen. Foto: Helmut
Opletal, 2010
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Abb. 32 a und b: Springmesser (L. 28 cm) zu Maos 101. Geburtstag (1994) aus
Shaoshan, Marke ,Grofier Retter” — ein Attribut, das in der Hymne Der Osten ist rot
for Mao benutzt wird. Aufschrift unten am Griff: ,Im Gedenken an den Komman-
danten”. Museum fiir Volkerkunde Wien, Inv.-Nr. 183.322

in Peking (Abb. 30 und 31) schwenken die Gaste rote Fahn-
chen zu Mao-Hymnen, und junge Paare kénnen sich nach
dem Ritus der Kulturrevolution in Rotgardisten-Uniform
trauen lassen (Abb. 29),

Mao ist jedenfalls der Welt der Lebenden entriickt, findet
sich nun im groBen chinesischen Pantheon wieder. Chine-
sische Gottheiten sind bekanntlich sowohl gut als auch
bése, sie konnen ziirnen oder milde gestimmt sein. In jedem
Fall zeigt man Ehrfurcht vor ihnen.

In Maos Geburtsort Shaoshan wird den Besuchern, die
jeden Tag an die Kindheitsstatten des Groflen Lehrers pilgern,
ein ganzes Sortiment neuen Mao-Kitsches angeboten: Mao
als Krawattennadel, als Springmesser (Abb. 32 a und b), als
Taschenuhr (Abb. 37), als Kugelschreiber oder Schnapsglas
(Abb. 33). Entfernte Verwandte Maos kredenzen in den
Touristengaststatten seine Lieblingsspeisen, Rot gediinstetes
Schweinefleisch etwa, oder einen Mao-Schnaps (Abb. 34).
Nicht nur China hat sich dem Kapitalismus — pardon: der
sozialistischen Marktwirtschaft — verschrieben, auch Mao ist
endgultig zur Handelsware geworden.
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Abb. 33: Glas fur Reisschnaps mit Plastikdeckel (H. 10 cm). Aufschrift , Andenken
an den 100. Geburtstag des Genossen Mae Zedong™, erworben 1995 in Shaoshan
Museum far Volkerkunde Wien, Inv.-Nr. 183.316

Abb. 34: 60-prozentiger Getreideschnaps des ,Herrn Mao® (Warenmarke), 118 ml-
Flasche mit Verpackung und Geschenktasche, erworben 2010 in Shaoshan. Museum
fiir Vélkerkunde Wien

Abb. 35: Souvenirstand in Shaoshan, Foto: Helmut Opletal, 2010

Im Geburtsort des Revolutionsfihrers ist ,Mao" der bei weitem haufigste Familien-
name. Heute wird Shaoshan jedes Jahr von Millionen chinesischer Touristen be-
sucht, Gberall gibt es ,Mao"-Restaurants, ,Mao"-Souvenirshops und ,Mao“-Hotels,
auch lokale Erzeugnisse werden unter diesem Namen vermarklet
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Abb. 36: Auktionskatalog von China Guardian (Oktober 1996) mit Li Kerans beriihmtem Bild von Maos
Geburtshaus. Sammlung Opletal

Abb. 37: Taschenuhr (Metallgehduse, 8 5 cm) zu Maos 100. Geburtstag, 1993.
Museum fir Volkerkunde Wien, Inv.-Nr. 178.681

Ich sehe das auch pragmatisch, denn fiir meine Mao-
Sammlung erdffnen sich neue Moglichkeiten. Auf Floh-
markten und in den Souvenirgeschaften stapeln sich Mao-
Abzeichen, kleine rote Blicher, Poster, Porzellanstatuen und
andere Erinnerungsstticke aus der Kulturrevolution (Abb. 38).
Alles hat inzwischen seinen Preis, denn nicht nur Auslander,
auch Chinesen hat die Sammelwut gepackt. Man sucht nach
Abzeichen, Postkarten, Briefmarken, Fahrscheinen oder auch
Rationierungskupons mit Mao-Zitaten, Teekannen aus
Porzellan mit einem Bildnis des Modellsoldaten Lei Feng
oder Keksdosen mit Lin-Biao-Spriichen. Die seltensten Mao-
Briefmarken kosten heute weit tiber 10.000 Euro, bei einer
Auktion im Oktober 1996 geht ein suBlich-kitschiges Bild
des Mao-Geburtshauses in Shaoshan, gemalt 1974 von
dem bertihmten Kiinstler Li Keran, um 1,5 Millionen Ren-
minbi (etwa 200.000 Euro) an einen neureichen chinesischen
Geschaftsmann (Abb. 36).

Ich gebe mich eher mit den vielen kleinen Erinnerungs-
stlicken aus dem Alltag zufrieden: einem Handtuch, auf dem
,Dem Volke dienen” in Maos Handschrift steht, oder mit

Abb. 38: Laden fir Kulturrevolutions-Andenken im Panjiayuan-Markt in Peking.
Foto: Helmut Opletal, 2010

einer griinen Schultasche aus Stoff, in die ihr kleiner Be-
sitzer ,Der Osten ist rot” eingestickt hat.

1985 und 1997 habe ich in Berlin und Wien gemeinsam
mit Freunden schon zwei kleine Ausstellungen organisiert.
Bei mir zu Hause war kaum mehr Platz fur all die Statuen und
Teekannen, Abzeichen und Plakate. Das Interesse des Wiener
Volkerkundemuseums an der Sammlung kam daher auch
mir sehr gelegen. Und so steht mein ganz personlicher Mao
heute im Museum, dort, wo er hingehort.
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Abb. 39: Teekanne (Porzellan, H. 17 cm), Aufschrift .Lang lebe der Grofie Lehrer, GroBe Fiihrer,
Grofe Kommandant und GroBie Steuermann, der Vorsitzende Mao®, um1968, Museum fir Valker-
kunde Wien, Inv.-Nr. 183.532 a, b

Abb. 41: Reisschale (Porzellan, 8 16 cm), Parole ,Die Maozedongideen groB aufrichten”, Zijiang
(Provinz Hunan), datiert 1968. Museum far Vélkerkunde Wien, Inv.-Nr. 183.556

Abb. 43: Reisschale (Steinzeug, & 17 cm), Umschrift ,Hochste Weisung: Wir missen uns um die
wichtigen Angelegenheiten des Staates kimmern und die Kulturrevolution bis zum Ende fahren*
um 1966. Museum far Viélkerkunde Wien, Inv.-Nr. 183.562

T

Abb. 40: Reisschale (Porzellan, 8 12 cm), Maos Ausgewahite Werke in vier Banden, Parole | Die
Maozedongideen erstrahlen”, um 1968. Museum fur Vdlkerkunde Wien, Inv.-Nr. 178.723

Abb. 42: Reisschale (Porzellan, 8 19 cm), .Die Seefahrt vertraut auf den Steuermann”, um 1969,

Museum far Volkerkunde Wien, Inv.-Nr. 183.564

Abb. 44: Reisschale (Porzellan, g 16 cm), Parole ,Die Seefahrt vertraul auf den Steuermann, die
Revolution auf die Maozedongideen”, Zijiang (Provinz Hunan), datiert 1969. Museum fir Valker-

kunde Wien, Inv.-Nr. 183.557

Abb. 45: Kaffeekannchen (Porzellan, H. 11 cm), Aufschrift .Der Osten ist rot”,
um 1968, Museum far Vélkerkunde Wien, Inv.-Nr, 183.553

Abb. 47: Teekanne im chinesischen Stil (Porzellan, H, 18 ¢cm), Milizionarin®, um 1969, Museum
tur Volkerkunde Wien, Inv.-Nr. 183.529

Abb. 46: Kieiner Teller (Porzellan, 8 10 cm), mit Gewehr, Fohren-
zweigen und Mao-Bibe!, Aufschrift: ,Die Revolution anpacken, die
Produktion, die Arbeit und die Kriegsvorbereitungen fordern”, um
1968. Museum fdr Valkerkunde Wien, Inv.-Nr. 183.571
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Abb. 49: Sojasaucekannchen (Porzellan, H. 11 cm), Mao-Spruch , Gibt es keine Volksarmee, dann
gibt es nichts for das Volk®, auf dem Deckel ,Hart arbeitend nach Erfolg sireben®, Xinsheng-Manu-
faktur, Liling (Provinz Hunan), datiert 1967. Museum fur Volkerkunde Wien, Inv.-Nr. 183.545a, b

Abb. 48: Teetasse (Porzellan, H. 11 ¢m), mit Mao-Parole , Seid geint,
wachsam, ernsthaft und rastlos”, auf dem Deckel ,Dem Volke dienen®,
um 1968. Museum fir Volkerkunde Wien, Inv.-Nr. 183.548




Abb. 54: Teekanne (Porzellan, H. 11 cm), auf dem Deckel ,Dem Volke dienen”, Lisheng-Manu- Abb. 55; Teekanne (Porzellan, H, 12 cm), auf dem Deckel ,Dem Volke dienen”, Xinghuo-Manu-
faktur, Liling (Provinz Hunan), datiert 1968. Museum fir Volkerkunde Wien, Inv.-Nr. 183.543 a, b faktur, Liling (Provinz Hunan), datiert 1970. Museum fur Volkerkunde Wien, Inv.-Nr. 183.541a, b

Abb. 50: Teekanne im chinesischen Stil (Porzellan, H, 18 cm), Aufschrift ,Den groBartigen Mao- Abb. 51: Teekanne im chinesischen Stil (Porzellan, H. 18 cm, Metallhenkel), stilisiertes Tian‘anmen,
zedongideen ein langes Leben!", um 1969. Museum fir Volkerkunde Wien, Inv.-Nr. 183.530 a, b Aufschrift .Lang lebe der Vorsitzende Mao”, um 1969, Museum far Vélkerkunde Wien, Inv.-
Nr. 183.528'a, b

Abb. 56: Teekanne (Porzellan, H. 16 ¢m), auf dem Deckel ,Dem Volke dienen”, Guoguang-Manu- Abb. 57: Teekanne (Porzellan, H. 16 cm), auf dem Deckel ,Dem Volke dienen”, Guoguang-Manu-
faktur, Liling (Provinz Hunan), datiert 1971, Museum fir Volkerkunde Wien, Inv.-Nr. 183.535a, b faktur, Liling (Provinz Hunan), datiert 1971, Museum far Valkerkunde Wien, Inv.-Nr. 183.533 a, b
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Abb. 52: 1 0- i 2 - ; . ) 2
| Oslensiil ::;"i‘;::aj(lpoﬁf‘-lla?.k:t 13'11_311’1], Mao_ Geburtshaus in Shaoshan, auf derp Deckel ,Der Abb. 53: Teekanng !F’orzellan. H. 12 cm), Mao-Spruch ,.Selbsi.anpaeken, um warm gekleidet und _ Abb. 58: Teekanne (Porzellan, H. 17 cm) mit Darstellungen revolutionrer Statten und neun Sternen Abb. 59: Teekanne (Porzellan, H. 11 em), Parole ,Die Wachsamkeit erhohen, das Vaterland ver-

R N' s 59' anufaktur, Liling (Provinz Hunan), datiert 1969. Museum fir Volkerkunde gut erndhrt zu sein”, auf dem Deckel ,Dem Volke dienen”, Lisheng-Manufaktur, Liling (Provinz | (Symbol fur den 9. KP-Parteitag) aber Mao-Portrat, 1969. Museum fiir Volkerkunde Wien, Inv.- teidigen”, auf dem Deckel ,Dem Volke dienen”, Xinghuo-Manufaktur, Liling (Provinz Hunan),
[ . Inv.-Nr. 183.539 a, b Hunan), datiert 1967. Museum fir Volkerkunde Wien, Inv.-Nr. 183.538 a, b Nr. 183.537 a3, b datiert 1971, Museum fiir Volkerkunde Wien, Inv.-Nr. 183.540 a, b
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SUSANNE WEIGELIN-SCHWIEDRZIK

EINE REVOLUTION FRISST IHRE IDEALE

Die Kulturrevolution gehort zu den wichtigsten Ereignissen
in der chinesischen Geschichte seit 1949. Auch wenn Uber
sie bis heute in der chinesischen Gesellschaft wenig ge-
sprochen wird, ist sie im Gedéchtnis der Menschen doch
tief verankert. Viele politische Entscheidungen werden ein-
gedenk der Erinnerung an die in China heute meist ,Zehn
Jahre des Chaos” genannte Periode gefllt. Die tberleben-
den Opfer der Kulturrevolution fiirchten, dass die damals
{iblichen Formen der politischen Auseinandersetzung wieder
aufleben kénnten; die Tater von damals schlagen sich mit
einem schlechten Gewissen herum, versuchen sich unter die
Opfer zu mischen und konsumieren, um zu vergessen. Die
nachgeborene Generation wird in Unwissenheit gehalten.
Wenn sie sich tberhaupt fiir dieses Ereignis interessiert, dann
neigt sie eher dazu, die Kulturrevolution zu verklaren als der
grausamen Realitat einer Massenbewegung ins Gesicht zu
schauen, die, von Idealismus und Zynismus gepragt, die
Menschen dazu verleitete, ihre Traume mit Terror zugleich
umzusetzen und zu vernichten.

Die Kulturrevolution hat mehrere Millionen Menschen in
den Tod getrieben. Bis heute ist es nicht moglich, dieser
Opfer offentlich in Respekt und Empathie zu gedenken.
Obwohl nach dem Ende der Kulturrevolution innerhalb der
politischen Elite jene obsiegten, die zu Beginn von Mao
Zedong und seiner Gefolgschaft zu Feinden erklart worden
waren, hat die Kommunistische Partei Chinas bisher davon
abgesehen, Tater und Opfer dieser Bewegung zu benennen.
Aus Angst vor erneut aufkeimenden Fraktionskampfen und
um die eigenen Nachkommen zu schiitzen, die als Rotgar-
disten Verbrechen begangen hatten oder zumindest indirekt
an diesen beteiligt waren, hat das Zentralkomitee der KPCh
zwar im Jahr 1981 eine Resolution verabschiedet, in welcher
die Kulturrevolution kritisiert wurde, sie hat sich jedoch nie
offiziell zum Terror der Kulturrevolution geaulert. Im Gegen-
teil: Die politische Fiihrung der Volksrepublik China ist sich
mit einer Mehrheit der Bevolkerung dariiber einig, dass
dieses dunkle Kapitel der Geschichte méglichst wenig the-
matisiert werden sollte.

Abb. 60: Wandkalender fir Kunden des Verfags fir fremdsprachige Literatur, Peking.
Museum fur Volkerkunde Wien, Inv.-Nr. 183.588

Nach heute in der Volksrepublik China {blicher Periodi-
sierung dauerte die Kulturrevolution zehn Jahre. Sie begann
im Frithsommer 1966 und endete mit dem Sturz der so-
genannten Viererbande um die Mao-Witwe Jiang Qing im
Oktober 1976. Eine allseits akzeptierte Darstellung und
Interpretation der Ereignisse gibt es bis heute nicht. Konsens
besteht allerdings dariiber, dass die Kulturrevolution im Mai
1966 mit einem formellen Beschluss der Parteiflihrung, die
der Auffassung Mao Zedongs folgte, in Gang gesetzt wurde.
Sie schien zunachst dem Muster der Massenkampagnen
zu folgen, derer sich die KPCh seit den 40er Jahren immer
wieder bedient hatte, um den Parteimitgliedern und der
Bevolkerung den Eindruck zu vermitteln, am politischen
Prozess partizipieren zu kénnen.

Allerdings zeigte sich bald, dass Mao nicht nur, wie an-
fanglich angenommen, die intellektuelle Elite des Landes
erneut in ihre Schranken verweisen wollte. Es ging ihm viel-
mehr darum, die Parteistrukturen auf allen Ebenen zu zer-
schlagen und einer neuen Generation die Machtibernahme
zu ermoglichen. Im Gegensatz zur Massenkampagne, in
welcher stets die Partei das Konzept vorgab, entwickelte
sich nun eine Bewegung, in der vor allem die Mitglieder der
jingeren Generation die Moglichkeit erhielten, gesellschaft-
liche Konflikte nach selbst festgelegten und fiir viele un-
durchschaubaren Regeln auszutragen.

Die Kulturrevolution als Massenbewegung dauerte jedoch
nur zwei Jahre. Getragen wurde sie zunéchst von Schilern
und Studenten, die sich in Peking Rote Garden nannten und
,Revolution” von einer privilegierten gesellschaftlichen Stel-
lung aus machten. lhnen ging es darum, die Reinheit des
revolutiondren Gedankens gegen die Realitdt einer Lebens-
weise zu verteidigen, welche die Revolution als Ursprung
des Staatswesens der Volksrepublik China schon langst nicht
mehr erkennen lie. Zunachst richteten sie die Angriffe
gegen Intellektuelle, wenig spater aber schon gerieten Kader
auf allen Ebenen der Partei ins Visier.

In diese Phase gehort die Entmachtung des damaligen
Staatsprasidenten Liu Shaogi und des spateren Reformpoli-
tikers Deng Xiaoping sowie einer grolen Zahl mehr oder
weniger prominenter Parteifunktionare. Indem Mao und
die ,,Gruppe Kulturrevolution”, welche anstelle des Zentral-
komitees die Fiihrung im Lande (ibernommen hatte, die
Massen gegen die Partei lenkten, sahen sich die Rotgardisten
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Abb. 66: Geslickies Bild auf Baumwollstoff (ca. 200 x 300 ¢cm) mit Darstellung Maos

seiner Gattin Jiang Qing und anderer Spitzenpolitiker. Aufschrift Lang lebe die GroRe

Mao Zedongs mobilisieren lassen, dabei jedoch andere als
die von Mao intendierten Ziele verfolgt. Sie wollten ihren
Unmut dber die Birokratisierung des Systems und den Ver-
rat an den egalitaren Idealen der Revolution zum Ausdruck
bringen. Eine Zeitlang hitten sich Maos Interessen und die
der Bevélkerung zusammenfiihren lassen, denn die Gegner,
die Mao ausschalten wollte, waren genau die Biirokraten,
welche den Unmut der ,Massen” erregt hatten. Dabei wiren
manche so weit gegangen, die von Mao bewusst herge-
stellte Instabilitat zu nutzen, um den Sturz des Regimes her-
beizufiihren. Mao wiederum habe dies bemerkt und die
~Revolution der Massen” unméglich gemacht.

Proletarische Kulturrevelution. Kampftrupp Rote Fahne. August 1967"

Sammlung Thomas Lésch, Wien

Der von vielen Uberlebenden bis heute als fast unerklarbar
dargestellte Verrat Mao Zedongs an den Zielen der Kultur-
revolution, der sich mit dem Eingreifen der Armee und der
Unterdriickung der Massenbewegung verbindet, erhilt in
dieser Interpretation eine plausible Erklarung: Im Prinzip be-
ruhte die Einheit von Fiihrer und Massen auf einem doppel-
ten Missverstandnis. Mao (berschitzte das Interesse der
Massen an einer Aufrechterhaltung der sozialistischen Ord-
nung; die Massen Uberschatzten Maos Interesse an einer
Entmachtung der Blrokratie. Nachdem sich dieses Miss-
verstandnis offenbart hatte, konnte Mao sich nur noch auf
das Militar stiitzen, um seine Ziele zu erreichen. Die Jugend-

Abb. 67: Schilerinnen rezitieren aus dem Kleinen Roten Buch. Mao tragt auf dem
Bild die Armschleife der Roten Garden (nach einem Kalender der China National

lichen schickte er auf das Land, um Unruhepotential aus den
Stadten zu entfernen.

Der Mao-Kult, der die Kulturrevolution kennzeichnet, kann
gleichfalls nach diesem Doppelmuster erklart werden. Zum
einen war er das einzige Mittel, das Mao einsetzen konnte,
um in Zeiten, da die Parteistrukturen geldahmt waren, den
Zusammenhalt des Landes und die Entstehung alternativer
Machtzentren zu verhindern. Dabei vermochte Mao Zedong
die Hingabe an den Fiihrer auch in dem Sinne einzufordern,
dass seine Anhangerschaft die Verwirklichung von Eigen-
interessen unter dem Deckmantel ihrer Loyalitat zu Mao
verstecken konnte.

Textiles Import & Export Corp., Februar 1968). Museum fir Volkerkunde Wien,
Inv.-Nr. 148.478

Die jungen Rotgardisten, die sich mit aller Macht gegen
die ,,akademischen Autoritdten” und ihre Lehrer stellten,
taten dies auch, um ihren Anspruch auf Kooptation in die
Elite von Partei und Staat anmelden zu kénnen; die Arbeiter,
die in Shanghai auf die Barrikaden gingen, trugen Konflikte
aus zwischen jenen, die das Privileg der ,eisernen Reisschiis-
sel” (der umfassenden staatlichen Firsorge im Zusammen-
hang mit einem fixen Arbeitsplatz) geniefen konnten und
jenen, die nur kurzzeitige Vertrage hatten und mit den ande-
ren gleichgestellt werden wollten; auf dem Land nutzten die
Clans in den Dorfern die Gunst der Stunde und versuchten,
sich neu zu formieren. Dabei zeigte sich, dass das politische
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Abb. 68 a und b: 1958 beteiligten sich Mao und der Pekinger Blrgermeister Peng
Zhen gemeinsam am Bau eines Staudamms. In der Kulturrevolution fiel Peng in Un-
gnade, in China im Bild vom November 1976 fehlte Peng auf dem Folo (rechts).
Nach Ups and Downs of Red Empire. 1977. Hongkong: The Continent Press

System des Einparteienstaats der Komplexitat der gesell-
schaftlichen Ausdifferenzierung nicht mehr gewachsen war.
Die Ideologie, die Mao einsetzte, war eine Ideologie des
Kampfes, der Ausgrenzung und der Alteritat: Wir machen
es anders als Moskau und der Rest der Welt.

Zum anderen entsprach der Mao-Kult dem Bediirfnis der
durch die revolutiondren Ereignisse zutiefst verunsicherten
Bevolkerung. In einer Situation, da keiner wusste, ob er nicht
als nachstes der Konterrevolution bezichtigt wiirde, fungierte
Mao als Troster, Heiler und Symbol der méglichen Gerech-
tigkeit. Die vollkommene Unvorhersehbarkeit der Zukunft,
das Gefiihl einer unbezwingbaren Kontingenz und die Will-
kir, die allenthalben herrschte, konnten nur gebandigt
werden durch jene immer wieder eingeforderte und zur
Schau gestellte Loyalitat gegeniiber dem GrofRen Vorsitzen-
den, der man durch Anstecknadeln, ritualisierte Lektiire aus
dem Kleinen Roten Buch, aber auch durch Ausgrenzung
Andersdenkender bis hin zur Anwendung von Gewalt Aus-
druck verlieh.

SchlieBlich verweist der Mao-Kult auch auf ein Problem,
das in der westlichen Debatte tber die Kulturrevolution oft-
mals unterschatzt wird. Es handelt sich hierbei um die Be-
stimmung des Nachfolgers fiir den charismatischen Fiihrer,
der so hoch iiber Partei, Staat und Volk stand, dass es kein

In den politischen Auseinandersetzungen der Kulturrevolution wurden die Namen
und Portrats von entmachteten Politikern oft unkenntlich gemacht. Auf Kritikplaka-
ten schrieb man ihre Namen gelegentlich auch mit liegenden oder kopfstehenden
Schrifizeichen, aus Fatos wurden die Darstellungen verfemter Personen einfach
wegretuschiert.

Abb. 69: Mao Zedong am 27. Mai 1976, wenige Monate vor seinem Tod. Renmin
Huabao [Volksillustrierte], Nr. 8, 1976. Nach Ups and Downs of Red Empire. 1977
Hongkong: The Continent Press

Abb. 70: Mao-Bibe! und Propagandabildchen, auf denen das Gesicht des Mao-Stell-
vertreters Lin Biao nach dessen Entmachtung im September 1971 durchgestrichen
wurde, Museum fur Volkerkunde Wien, Inv.-Nr. 183.206

HASE £ MR AL R A B ERN SR

Mitglied der Fiihrungselite hétte wagen konnen, seine Nach-
folge anzutreten. Mao Zedong war sich dieses Problems
und der Tatsache, dass es innerhalb des politischen Systems
keine unanfechtbare Prozedur der Nachfolgebestimmung
gab, sehr friih bewusst. Die Ereignisse in der Sowjetunion
nach dem Tod Stalins, die Mao stets mit kritischem Blick be-
obachtete, hatten ihn dies gelehrt. Im Prinzip erdachte er
eine Methode, die in der Tradition der politischen Kultur in
China verwurzelt war, nur dass diese unter den Bedin-
gungen einer kinstlich erzeugten revolutionaren Situation
zur Anwendung kam: Er wollte, wie dies die Kaiser der Ver-
gangenheit getan hatten, seine Autoritat an seinen Nach-
folger weitergeben, diesen jedoch zuerst in einer krisen-
haften Situation auf die Probe stellen. Aus der Krise und
deren Uberwindung, so seine Auffassung, wiirde derjenige
gestarkt hervorgehen, der am besten geeignet ware, seine
Nachfolge anzutreten. Zugleich wiirde sein Nachfolger als
Uberwinder der Krise das notige Mall an Vertrauen unter
der Bevélkerung gewinnen, das der Fiihrer eines so grofen
Landes brauchte.

Abb. 71: Der ehemalige Verteidigungsminister Peng Dehuai und der frahere Vize-
auBenminister Zhang Wentian werden in einer Versammiung vor ca. 100.000 Rot-
gardisten offentlich gedematigt. Peking, 26. Juli 1967. Nach Yang 1995; 177

Peng Dehuai und Zhang Wentian waren die einzigen Spitzenpalitiker, die es auf der
Lushan-Konferenz 1959 gewagt hatten, Maos Wirtschaftspolitik (den desastrosen
GroBen Sprung nach vorn) zu kritisieren. Sie verloren ihre Amter, wurden 1967 ver-
haftet und wiederholt misshandelt. Beide starben an den Spatfolgen der Veriet-
zungen, Erst Ende der 70er Jahre wurden sie posthum rehabilitiert.
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DIE KULTURREVOLUTION 1966-1976

Mai 1966: Beschluss des Politbiiros der KP Chinas Giber die
Kulturrevolution, Veréffentlichung der Direktive vom 16. Mai.
Ausschluss von sieben der zwolf Mitglieder des Standigen
Ausschusses des Politbiiros. Die neu gegriindete Gruppe Kul-
turrevolution unter der Fihrung von Mao-Gattin Jiang Qing
wird faktisch zur Machtzentrale.

25. Mai 1966: Die Philosophie-Lektorin Nie Yuanzi veroffent-
licht an der Peking-Universitdt die , Erste Wandzeitung”. Sie
attackiert darin die Universitatsfiihrung und erhalt die Unter-
stitzung Maos.

29. Mai 1966: Griindung einer Roten Garde an der Mittel-
schule der Pekinger Qinghua-Universitét. Kritik an ,,akademi-
schen Autoritdten” und Lehrern im Zuge einer gelenkten
Massenkampagne. SchlieRung von Schulen und Universi-
taten.

8. August 1966: Einstimmiger ZK-Beschluss Gber die Kul-
turrevolution (16-Punkte-Dokument).

5. August 1966: Zum ersten Mal wird eine Lehrerin von
Rotgardisten im Zuge einer Kritikkampagne erschlagen.
Es folgen 1700 Todesfélle unter Lehrern und Universitats-
angehorigen allein in Peking.

18. August 1966: Mao Zedong empfiangt Rote Garden auf
dem Tian’anmen-Platz. An ahnlichen Veranstaltungen neh-
men elf Millionen Jugendliche teil.

20. August 1966: Beginn der Kampagne gegen die ,Vier
Alten”. Rote Garden zerstoren unzahlige Kulturgiter.
August/September 1966: Mao ruft zum Kampf gegen die
»~Machthaber auf dem kapitalistischen Weg” mit Liu Shaogi
und Deng Xiaoping an der Spitze auf. Beginn der Fraktions-
kampfe zwischen unterschiedlichen Rotgardisten- und ,,Re-
bellen”-Gruppen. Jugendliche reisen durchs Land, um die
Idee der Kulturrevolution zu verbreiten.

Januar 1967: In Shanghai etabliert sich in Anlehnung an die
Pariser Kommune ein neue Fiihrung. In vielen Stadten tber-
nehmen Krafte, die die Kulturrevolution unterstiitzen, die
Macht. Die Shanghaier Kommune wird nach drei Monaten
durch ein Revolutionskomitee ersetzt.

Juli 1967: Blutiger Hohepunkt der Fraktionskampfe zwi-
schen Verteidigern der ortlichen politischen Fithrung und
~Rebellen”.

Abb. 72: Jugendliche Roigardisten zersidren eine Buddha-Statue in einem Tempel
des kaiserlichen Sor
steht: ,Er wird zum Tod verurteilt”. Nach Yang 1995; 143

rerpalasts, 23. August 1966. Auf dem obersten Spruchband

August 1967: Die Armee erhalt den Auftrag, Fraktionskampfe
zu beenden. Sie greift zum Teil mit Waffengewalt ein.

Juli 1968: Mao Zedong verfiigt die Auflosung aller Orga-
nisationen der Roten Garden.

Oktober 1968: Der 1967 entmachtete Vize-Parteichef Liu
Shaoqi wird in Kaifeng (Provinz Henan) unter Hausarrest
gestellt. Dort stirbt er 1969. Deng Xiaoping wird nach Xin-
jian (Provinz Shanxi) verbannt.

Dezember 1968: Beginn der Verschickung von stadtischen
»gebildeten Jugendlichen” aufs Land. Bis zum Ende der Kul-
turrevolution werden zehn Millionen Menschen umgesiedelt.
April 1969: Der Neunte Parteitag der KPCh bestimmt Lin
Biao als Nachfolger Maos und erklart die Kulturrevolution
fir abgeschlossen.

13. September 1971: Lin Biao stirbt bei einem Flugzeug-
absturz. Die Gruppe um Jiang Qing, Yao Wenyuan, Zhang
Chungiao und Wang Hongwen (die spatere Viererbande)
will die Prinzipien der Kulturrevolution verteidigen. Unter dem
Einfluss des Ministerprasidenten Zhou Enlai werden erste
Opfer der politischen Attacken der Roten Garden rehabilitiert.
August 1973: Der Zehnte Parteitag beschlielt die Wieder-
einsetzung Deng Xiaopings und designiert Wang Hongwen
zum Nachfolger Maos.

Januar 1975: Zhou Enlai verkiindet auf der Tagung des
Nationalen Volkskongresses das Programm der Vier Moderni-
sierungen.

Januar 1976: Hua Guofeng wird nach dem Tod Zhou Enlais
Ministerprasident.

April 1976: Unruhen auf dem Tian’anmen-Platz in Peking.
Deng Xiaoping wird dafiir verantwortlich gemacht und ver-
liert erneut alle Amter.

9. September 1976: Tod Mao Zedongs.

7. Oktober 1976: Entmachtung von Maos engsten poli-
tischen Mitstreitern, der sogenannten Viererbande.

9. Oktober 1976: Hua Guofeng wird Vorsitzender der KPCh
und somit Maos Nachfolger.

22. Juli 1977: Rickkehr von Deng Xiaoping in politische
Spitzenamter und Beginn einer Politik der ,Reform und

Offnung”.
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Abb. 73: Gerahmte Urkunde anlasslich der Entsendung eines Jugendlichen auf das
Land, Tianjin 1969, Museum far Volkerkunde Wien, Inv.-Nr. 183.310

Der obere Text in Rot beinhaltet die Worte, mit denen Mao 1969 die Verschickung
der Roten Garden in landliche Gebiete angeordnet hat: , Héchste Weisung: Es ist sefir
notwendig, dass die gebildete Jugend aufs Land zieht, um von den armen Bauern
und unteren Mittelbavern umerzogen zu werden. Wir missen die Funktiondre und

Die jungen Rotgardisten wussten am schnellsten, worum
es Mao ging. Sie hatten sich in der Revolution zu beweisen,
mit ein Grund, warum sie nicht vor der Anwendung von
Gewalt zurtickschreckten. Je revolutiondrer sie sich in dieser
kiinstlichen Revolution gebérdeten, umso eher wiirden sie
in die neue Fiihrungselite aufgenommen. Diejenigen, die
nicht in dieser Logik zu denken gelernt hatten, dachten, es
ginge um etwas anderes: um den Kampf gegen den Revi-
sionismus, der die Ideale der Revolution verriet und den
Unterschied zwischen Sozialismus und Kapitalismus ver-
wischte. Auch sie wahnten sich in Ubereinstimmung mit
Mao, stellte er doch den Kampf gegen den Revisionismus
und gegen die schleichende Restauration des Kapitalismus
in den Mittelpunkt der ideologischen Debatte.

Menschen in den Stadten dazu bringen, dass sie ihre Sohne und Téchter mit Mittel-
schul- oder Hochschulabschluss aufs Land schicken, dass alle mobilisiert werden.
Die Genossen auf dem Land sollen sie Gberall willkommen heiBen.” Im Text heiBt es
weiter: ,Genosse Guan Shusen: Du folgst entschiossen dem groBartigen Aufruf des
Vorsitzenden Mao, auf das Land oder in die Grenzgebiete zu ziehen, dorthin, wo dich
der Staat am meisten braucht, um neue Anstrengungen fir das Voik zu unterneh-
men! Stadt Tianjin, Revolutionskomitee des Bezirks Hedong, 30. November 1963*

Mao hat sich in dieser Situation selbst tiberschatzt. Die
Revolution brachte nicht den Nachfolger hervor, die kiinst-
liche herbeigefiihrte Krise gebar nicht den neuen Fiihrer der
Nation. Der GroBe Vorsitzende konnte dementsprechend
nicht erkennen, wem die Nachfolge anzuvertrauen sei, wes-
halb er, je dlter und krénker er wurde, seiner Umgebung
gegeniiber umso misstrauischer agierte. Damit verfiel er
endgliltig in das Muster der Palastintrigen, welche bereits
die Zeiten des Ubergangs im alten China charakterisierten.
Die Kulturrevolution, die einmal angetreten war, die , Vier
Alten” als Kennzeichen der chinesischen Tradition zu zer-
storen, flihrte das Land in eine politische Kultur zuriick, die
starker in der Tradition verortet war als je zuvor im 20. Jahr-
hundert. Zugleich bereitete sie die Grundlage fiir einen

Modernisierungsschub, der kurz nach ihrem Ende im Jahr
1978 einsetzte und bis heute das Land beherrscht. Das ent-
sprach nicht den Intentionen der von Mao inszenierten
Revolution, wurde jedoch, wie wir heute wissen, von grolten
Teilen der Bevolkerung angenommen.
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Abb. 75: Bericht an Ministerprasident Zhou Enlai iber den bekannten Wissenschafter und Geo-
logieminister Li Siguang (1888-1971), mit handschriftlichen Anmerkungen von Zhou (oben)
und Li Fuchun (Vizepremier, Leiter der staatlichen Planungskommission, links unten). 1958..
Privatbesitz

In dem Schreiben einer Rotgardisten-Organisation an Ztou Enlai wird iber Meinungsverschie-
denheiten zwischen dem Geologieminister und dem Armeebeauftragten im Ministerium
berichtet. Eine (mit dem Armeevertreter verbindete) andere Gruppe Roter Garden wiirde ver-
hindern, dass der Minister seinen Planungsentwurf abermitteln kinne. Zhou Enlai dufiert sich

nicht zu dem heiklen Disput, sondern leitet den Brief an Mitglieder der .Gruppe Kulturrevoly-
tion*, darunter auch Mao-Gattin Jiang Qing, weiter. Diese nehmen das Dokument zur Kennt-

nis, indem sie es durch kleine Kreise um ihre Namen abzeichnen (ganz oben). Unten finden
sich Stempel des ZK-Sekretarials und des Biros des Ministerprasidenten vom Februar 1968,
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Abb. 77: Sparbuch der ,Chinesischen Volksbank" aus der Provinz Henan, mit Mao-Zital . Die
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Abh.. 76: Bericht Gber Nachforschungen nach Verbindungen zu den Feinden” (nationalistische
Regierung unter Tschiang Kaischek) und , Marionetten” (von den Japanern eingesetzte Verwal-
tung), Juli 1971. Sammlung Opletal

Ein Angehdriger der paramilitarischen Produktions- und Aufbaubrigade in Xinjiang, Zhao Zijing,
wird beschuldigt, 1947 in einem Institut der ,Tschiang-Banditen” in Verkehrsverwaltung aus-
gebildet worden zu sein. Solche Nachforschungen nach einer ,politisch belasteten” Ver-
gangenheit wurden damals millionenfach durchgefihrt, den Betroffenen drohten schwere
Konsequenzen, wie auch das oben stehende Mao-Zitat naheleqgt: ,In Partei, Regierung und
Armee, in der Verwaltung und in Schulen, in Fabriken, Dérfern und im Handel hat sich eine
kleine Zahl von Konlerrevolutiondren, rechten Elementen und Wendehdlsen eingeschiichen

[-..] Sie missen von den revolutiondren Massen grindlich ausgeforscht, umfassend kritisiert
und je nach Schwere des Falls bestraft werden. "
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In der Einleitung wird Peking als , Zentrum der Weltrevolution” bezeichnet. Darunter steht gine
Liste der in der Kulturrevolution umbenannten Stralien. So wurde 2. B. die Hauptstralfie des kaiser-
lichen Gesandtschaftsviertels in Sirafle des Antiimperialismus umbenannt, die Strafie, in der
sich die sowjetische Botschaft befand, in Sirafle des Antirevisionismus.

den Kern bildende Kraft unseres Volkes ist die Kemmunistische Partei Chinas. ohne sie kdnnte
die Sache des Sozialismus nicht siegreich sein”, 1976. Museum fiir Vilkerkunde Wien, Inv,-
Nr. 183.683

Abb. 81: Fahrrad Marke Phdnix {am weitestem verbreitetes chinesisches Modell der 70er
Jahre). Shanghaier Fahrradfabrik Nr. 3, erworben 1978 in Guilin (Provinz Guangxi). Privatbesitz
Paul Philippe, Annecy

Abb. 80: Propagandaschild for Fahrrader (Metall, 8 x 13 cm) mit Mao-Spruch ,Das gesellschaft-
liche Sein der Menschen bestimmt ihr Denken. Sobald die richtigen Ideen, die die fortschrittliche
Klasse reprasentieren, von den Massen beherrscht werden, werden sie zur materiellen Gewalt,
welche die Gesellschaft und die Welt umgestaltet”, um 1967. Museum for Vélkerkunde Wien, Inv.-
Nr. 183.414

Abb. 78: Gebrauchsanleitung fir ein Transistorradio der Marke Sonnenblume, der Name . Lin
Biao" wurde unkenntlich gemacht, um 1969. Museum fur Valkerkunde Wien, Inv.-Nr. 183.697
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b H o Abb. 86 a und b: Heiratsurkunde mit Lin Biao-Spruch ,Lest die Werke des Vorsitzenden Mao [...]"
(auBen) und Hochster Weisung” (links innen), in der es u. a. heift: ,Wenn wir Plane ausarbeiten,
Angelegenheiten regeln und iber Probleme nachdenken, mussen wir stels von der Tatsache aus-
gehen, dass China eine Bevolkerung von 600 Millionen hat" (Hinweis auf die Verpflichtung zur
Geburtenplanung), Peking, 3. Mai 1970. Museum fir Viglkerkunde Wien, Inv.-Nr. 183.776
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Abb. 83: Monatskarten fir dffentliche Verkehrsmittel (Shanghai 1968, Peking 1970) mit Abb. 85: Strom- und Telefonrechnungen mit Mao-Sprichen, 1968. Museum fiir Vdlker-
Mao-Zitaten. Museum flr Volkerkunde Wien, Inv.-Nrn. 178.710, 183.672 2 kunde Wien, Inv.-Nr. 183.660
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| Abb. 82: Geschaftsbrief einer staatlichen Fabrik fir Kopfbedeckungen in Dezhou (Pro-
vinz Shandong), im Briefkopf .Respektvoll wiinschen wir dem Vorsitzenden Mao ein
ewiges Leben”, November 1969. Sammlung Opletal
Der eigentliche Text (eine Bestellung tir rote Farbe) ist - so wig in der Kulturrevo-
lution ablich — mit politischen Floskeln garniert, der handschriftliche Brief beginnt
1 TH} mit ,Hochste Weisung: Die Revolution anpacken, die Produktion, die Arbeit und
r die Kriegsvorbereitungen fordern” und endet mit ,Lang lebe der Vorsitzende Mao!
[ Er lebe lang! Lang, lang!"
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Abb. 84: ,Schwimmausweis" zur Benutzung offentlicher Beckan; mit Mao-Zitat , Die Sport- Abb. 87: Kennzeichen fiir ein ,nichtmotorisiertes Boot” (Aluminium, 10 x 15 cm), Auf-
bewegung entwickeln, die korperliche Leistung der Bevolkerung erhthen”, um 1969. Museum schrift ,Die Seefahrt veriraut auf den Steuermann, die Revolution auf die Maozedong-
| fiir Volkerkunde Wien, Inv.-Nr, 183.654 1 ideen”, Stadt Tianjin, 1969. Museum for Volkerkunde Wien, Inv.-Nr. 183.415
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WAGEN WIR ES, DER GESCHICHTE INS GESICHT ZU SEHEN?

Die Geschichte der Volksrepublik China in den Jahren von
1949 bis 1989 scheint einigermallen seltsam zu sein: Auf
der einen Seite fanden ununterbrochen und in grotem Um-
fang Sauberungen, Hinrichtungen und Morde statt, auf der
anderen Seite haben diese realen Ereignisse in der kollek-
tiven Erinnerung der Nation kaum Spuren hinterlassen. Die
Beteiligten und Augenzeugen schweigen; in den Geschichts-
biichern werden die Geschehnisse oft mit keinem Wort er-
wahnt. Das einzige, was bleibt, ist die offizielle Propaganda,
eine bis zur volligen Unkenntlichkeit verzerrte und manipu-
lierte Geschichte.

Dass die Groe Chinesische Kulturrevolution eine Kata-
strophe war, wird von der iberwiegenden Mehrheit der
Chinesen anerkannt. Viele wissen jedoch nicht, wie viele
schreckliche Massaker sich wahrend der Kulturrevolution
tatsdchlich ereignet haben, und die offizielle Geschichts-
schreibung, die zwar mit recht scheinheiligen Worten zu-
gibt, dass die Kulturrevolution eine Katastrophe war, will sich
damit nicht auseinandersetzen. Dass in einer Situation, in
der wir keinerlei Angriff von auen zu erleiden hatten, zehn
Jahre hindurch Massenmorde bei uns iberhandnahmen, ist
eine Schande fiir die Nation; dass die Bevilkerung diesen
Ereignissen gegeniiber stumpf und mitleidslos blieb, ja ihnen
kaum Beachtung schenkte, fiigt der Schande eine weitere
Ebene hinzu; der Schande nicht ins Gesicht zu sehen, son-
dern sie nach Moglichkeit zu verschleiern und mit Ausflich-
ten zu rechtfertigen, ist noch einmal eine weitere Ebene
von Schande.

Es hat den Anschein, dass die chinesische Psyche sich nicht
dazu eignet, Uber die Absolutheit und den Gegensatz von
Gut und Bose nachzusinnen und sich selbst zu hinterfragen.
Wir ziehen es vor, uns im faulen Frieden unseres unmittel-
baren Alltagslebens zu wiegen und die Leiden der Ver-
gangenheit zu verdrangen. Wo wir die wahren Sachverhalte
klaren missten, wo wir zwischen Richtigem und Falschem
deutlich unterscheiden und Verantwortung einfordern soll-
ten, da blocken wir lieber ab, weil , es unertraglich ist zurlick-
zublicken”. Dennoch soll man die Schuld dafir, dass die
Geschichte verdeckt und begraben wird, nicht im National-

Abb. 88: General Huang Xinting, Militdrkommandant von Chengdu, wird als  Konter-
revolutiondres Element” misshandelt, Peking 1968. Nach Yang 1995: 459

charakter der Chinesen suchen, denn das Vergessen der
Menschen kommt nicht allein von ihrem Unvermégen, die
psychologische Last zu tragen, sondern auch daher, dass
sie durch Unterdriickung und Drohungen verangstigt sind.
In China ist es ungemein miihevoll und ungemein gefahr-
lich, die Wahrheit auszusprechen.

Méglicherweise wird nun jemand sagen: ,Wird denn die
Kulturrevolution nicht auch von offizieller Seite umfassend
verurteilt?” Dies ist schon richtig — es gibt eine solche Verur-
teilung von offizieller Seite, aber diese ist durch die Pramisse
bedingt, dass man zwar ,den linkslastigen Irrweg des Genos-
sen Mao Zedong in seinen spaten Jahren verurteilt”, gleich-
zeitig aber ,an den Maozedongideen als kollektiver Weis-
heit der Revolution festhalt und sie verteidigt”. Es ist wahr,
auch die Volksrepublik hat die Kulturrevolution verurteilt.
Allerdings hat sie dabei nie die wesentlichste Frage beriihrt,
namlich die Menschenrechte — das Recht auf Leben, das
Recht zu denken und zu sprechen, die Wirde des Indivi-
duums, das Recht auf privates Vermégen. All diese Rechte
wurden in der Kulturrevolution mit Fliken getreten.

Die groRen Massaker der Kulturrevolution waren kein
Zufall, und sie passierten keineswegs blof deshalb, weil die
Fiihrung die Kontrolle tber ein komplett ins Chaos gesttirz-
tes Land verloren hatte. Mord ist keine beildufige Angele-
genheit; ohne ideologische und psychologische Rahmen-
bedingungen, ohne die entsprechenden materiellen Voraus-
setzungen und ohne Riickhalt durch das System waren die
grausamen Morde, die Ausrottung ganzer Familien und die
groRen Massaker der Kulturrevolution keinesfalls moglich
gewesen.

In der Zeit von den 1950er bis zu den 1970er Jahren war
die Ideologie der Herrschenden zur Ideologie des gesamten
Volks geworden, und eines ihrer wesentlichen Merkmale
war die Geringschatzung des Menschenlebens. Mao Zedong
sagte wiederholt, zum indischen Premier Nehru etwa oder
auf dem Kongress der Kommunistischen Parteien und der
Arbeiterparteien in Moskau, dass ein Nuklearkrieg liber-
haupt nichts Schreckliches wére; dass es doch etwas Gutes
wiére, wenn die Hélfte der tber zwei Milliarden Erdenmen-
schen gemeinsam mit dem Kapitalismus begraben wiirden,
solange danach eine sozialistische Welt Uibrig bliebe. Mao
Zedong nannte die Kulturrevolution eine grolRe politische
Revolution, die eine neue Epoche einleiten wiirde. Bei der
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vorangegangenen Revolution unter seiner Flihrung wurde
um den Preis von 30 Millionen Menschenleben eine neue
Regierungsmacht erkauft. Um den Preis wie vieler tausend
Leben beabsichtigte er diesmal, seinen Willen durchzusetzen
und seine Ziele zu verwirklichen? Auch wenn wir Maos kon-
krete Plane nicht kennen, gibt es doch nicht den geringsten
Zweifel daran, dass er auch angesichts von abertausenden
Toten nicht davor zuriickschreckte, sich seinen Einfluss ge-
nau damit zu sichern, ebenso wie es ihn unbertihrt gelassen
hatte, als wenige Jahre zuvor dutzende Millionen Menschen
den Hungertod erlitten, nur weil ihm einige sonderbare
Ideen gekommen waren. Und so wichen auch die von ihm
angefeuerten Unterstiitzer und Teilnehmer der Kulturrevo-
lution vor BlutvergieBen und Leichenbergen nicht zuriick.

In meinem Buch Uber die Kulturrevolution (1999) habe
ich Folgendes geschrieben: ,Im Mai 1968 kam es in einem
Landkreis der Provinz Shaanxi zur ersten gréBReren bewaffneten
Kampfhandlung. Ein Verband von Rotgardisten besiegte mit
Gewehren und Granatwerfern die gegnerische Gruppe, in der
mehr als 50 Personen zu Tode kamen. Als die Sieger nach dem
Ende der Kampfe bemerkten, dass der Boden von Leichen (iber-
sat war, waren sie zutiefst geschockt und wussten mit ihrem
Tabubruch — dem Téten — nicht umzugehen. Da ermunterte
ein Erwachsener aus der Gruppe die Studenten: ,Ihr habt gut
gekampft! Es war notwendig zu kdmpfen, denn die neueste
Weisung des Vorsitzenden Mao lautet: ,Die GroBe Proletarische
Kulturrevolution ist in ihrem Wesen eine groe politische Revo-
lution des Proletariats gegen die Kapitalistenklasse und alle Aus-
beuter unter den Bedingungen des Sozialismus, sie ist die Fort-
setzung des lange wahrenden Kampfes zwischen der KP China
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Abb. 89: Abzeichen {H. 2 cm) zur Erinnerung an die Zindung der ersten chinesischen
Wasserstoftbombe (14. Juni 1967), Aufschrift . Ein groBartiger Sieg der Maozedong-
ideen”. Museum fur Volkerkunde Wien, Inv.-Nr. 183.182 17

Abb. 80: Propagandakachel (Porzellan, 26 x 38 cm). Neben der aufgespieBten Figur
steht ,Sowjetrevisionisten”. Porzellanmanufaktur Rote Kunst, Jingdezhen (Provinz
Jiangxi), frohe 70er Jahre. Museum fir Vélkerkunde Wien, Inv.-Nr. 183.268

und den unter ihrer Fiihrung stehenden breiten Volksmassen
und den Reaktiondiren der Guomindang.” Sowie die Studenten
dies gehort hatten, verwandelten sich ihr Schreck und ihre Un-
sicherheit augenblicklich in Selbstgefdilligkeit und Stolz, denn
schlieBlich war es Teil des Kampfes gegen die Guomindang,
dass sie Menschen totgeschlagen hatten! Daraufhin wurde eine
Feier zur Begliickwinschung dieser Leistung veranstaltet, bei
der Auszeichnungen verteilt und entgegengenommen wurden.
Mein Interviewpartner erzihlte mir, dass es, nachdem diese
psychologische Schwelle einmal (iberschritten war, keine weit-
eren Skrupel mehr gab.”

Mao Zedong hat flir die groRen Gemetzel der Kulturre-
volution nicht nur die ideologische Legitimation geliefert,
sondern auch der Armee den Befehl erteilt, , die Linke mit
Waffengewalt zu unterstiitzen”. Dass die Armee im Laufe
der Kulturrevolution dann vielerorts auf die Bevolkerung das
Feuer eroffnete, wurde mit eben dieser Weisung und Parole
gerechtfertigt. Gleichzeitig befahl Mao Zedong der Armee,
an die Verbénde der einen Seite Waffen auszugeben (wo-
durch diese freie Hand fiir bewaffnete Angriffe gegen andere
Gruppen hatte), sodass sich wiederum die anderen Gruppen
gezwungen sahen, sich von anderen Armeeeinheiten oder
aus Waffenfabriken Gewehre und Munition zu besorgen
und so mit Totschlag auf Totschlag zu reagieren. All dies hat
Mao Zedong leichtfertig, ja sogar mit Begeisterung, als
»umfassenden Biirgerkrieg” bezeichnet.

Manche sagen, die Kulturrevolution sei ein Gesellschafts-
experiment gewesen, mit dem Mao Zedong sein Gleich-
heitsideal verwirklichen wollte; das Experiment sei zwar

Abb. 91: Zeitschrift Roter Kampfer der Malerei (Tianjin), Nr. 7, September 1967, mit
Vorschidgen fir die Gestaltung von Wandzeitungen und Publikationen. Sammlung
Opletal

gescheitert, aber Maos urspriingliche ldeen seien zu befiir-
worten, und der Geist der Kulturrevolution werde fiir immer
strahlen. Wieso sollte man jedoch glauben, dass Mao so
hehre Ideale verfolgte? Die jugendlichen Linken beriefen
sich auf Maos , Worte” oder auf Leitartikel und Artikel der
Zeitschrift Die rote Fahne und der Volkszeitung, aber lassen
sich die Toten und das vergossene Blut wirklich mit schénen
und bewegenden Worten zudecken? Darf man sich bei der
Bewertung der Geschichte, bei der Einschatzung historischer
Personlichkeiten etwa auf das Eigenlob und die Propaganda
der Machthaber stiitzen? Wire es tatsachlich so, dann waren
doch Hitlers rhetorische Fahigkeiten und seine Begeiste-
rungsfahigkeit jenen Mao Zedongs weit Uberlegen. Aber
gehen wir einen Schritt zuriick in der Argumentation: Wenn
die Verwirklichung eines Gesellschaftsideals umfangreiche
Massaker mit sich bringt, worin liegt dann der Wert eines
solchen Ideals? Wenn es Menschen gibt, die bereit sind, fiir
ein solch grausames Ideal ihr Leben zu opfern, ist das deren

Abb. 92: Aus der Rotgardisten-Zeitung Der Osfen ist rof (Peking), 11, September
1967: 3. Sammiung Opletal

Vom . Kiassenkampf auf Leben und Tod" hatte Mao einmal gesprochen, Dement-
sprechend legien die Roten Garden in ihrer verbalen und bildlichen Kritik, aber auch
in den ,Kampfversammlungen”, in denen kritisierte Funktionare misshandelt wur-
den, wenig Zuriickhaltung an den Tag. Karikaturen zeigen ,Feinde", die aufgespieft,
zertreten oder von machtigen Fausten zermalmt werden. Auch in der Realitat endeten
solche Kritiksitzungen immer wieder mit schweren Verletzungen oder dem Tod der
Kritisierten.
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er und austandischer Nonnen des Maria
fe Garden in Peking am 24. August 1966. Auf den
Nieder mit den Invasoren” und ,Weg mit allen

“. Nach Yang 1995: 144

eigene Sache; wenn man jedoch zehntausende Menschen
zu seinen Schlachtopfern machen will, ist das wohl eine allzu
grolle Verstiegenheit.

Manche sagen, dass man dann, wenn man die Kultur-
revolution kritisiert und verurteilt, lediglich den Standpunkt
der politischen und kulturellen Elite vertrete; die Kulturrevo-
lution habe tatsachlich etlichen Menschen Leid zugefiigt,
doch sei die Mehrzahl der Angegriffenen gut situierte Biiro-
kraten oder komfortabel lebende Intellektuelle gewesen,
wahrend die einfache Bevolkerung gar nicht in Mitleiden-
schaft gezogen worden sei.

I e

Allerdings ist offenkundig, dass viele Menschen, die da-
mals zu Opfern von Massakern oder anderen Formen grau-
samer Behandlung wurden, schon vor der Kulturrevolution
ein elendes Leben gefiihrt hatten und diskriminiert wor-
den waren; dies gilt namentlich fir die als Systemfeinde
Gebrandmarkten und ihre Kinder. Die Mérder und Folterer
hingegen rekrutierten sich (von den Soldaten einmal abge-
sehen) gerade aus dem Bereich der , politisch zuverldssigen”
Volksmilizionare, aus allen Kategorien von ,roten Perso-
nen” und , positiven Elementen” und insbesondere aus
der Gruppe der S6hne und Tochter der Machthaber. Tat-
sachlich sind die Menschen, die an der oben genannten
Sichtweise festhalten, selbst Opfer ihres einseitigen Ge-
schichtswissens — sie haben keine Ahnung von den groRRen
Verbrechen der Kulturrevolution, wissen nicht, wer in Wirk-
lichkeit die Morder und Folterer, wer die Ermordeten und
Gefolterten waren. Sie kennen nur die nachtraglichen Remi-
niszenzen und die Anklagen der politischen und kulturellen
Elite und betrachten diese Dinge mit einem zweifelnden
und kritischen Blick. Das ist nicht falsch — der Fehler liegt
jedoch darin, dies fiir die gesamte Wahrheit Giber die Kultur-
revolution zu halten.

Ein junger linksgerichteter Intellektueller — er hat die Kul-
turrevolution nicht erlebt, hat in Amerika studiert und unter-
richtet dort — verdffentlichte am 30. Jahrestag des Ausbruchs
der Kulturrevolution einen Artikel, in dem es heil}t: ,,Heute
miissen wir das, was Mao Zedong das System einer Wieder-
holung der Kulturrevolution alle sieben oder acht Jahre’
genannt hat, in Form von regelmabig stattfindenden, lan-
desweiten, direkten und allgemeinen Wahlen umsetzen -
nur so ware das Wesen einer ,demokratischen Diktatur des
Volkes’ oder einer ,Diktatur des Proletariats’ verwirklicht”.
Ich wiinsche mir, dass er griindlich lber all das nachdenkt,
was sich wahrend der Kulturrevolution unter der Parole
«Diktatur des Proletariats” ereignet hat, und sich dann noch
einmal (iberlegt, ob er an der Hoffnung auf eine ,Wieder-
holung der Kulturrevolution alle sieben oder acht Jahre”
festhalten will. Unwissenheit und Wunschdenken machen
naiv, und Naivitat wirkt manchmal durchaus liebenswiirdig,
doch wenn die Naivitat so weit geht, dass man eine solche
Katastrophe rechtfertigt und sich den Kopf zerbricht, um
nach ihren ,rationalen Faktoren” zu suchen, dann weil ich
nicht, welche Absicht dahinter stecken kénnte.

Vor mehr als vierzig Jahren haben knapp 10 Millionen
Studenten und Jugendliche, die Roten Garden, die sich
selbst als Avantgarde der Revolution bezeichneten (oder
zu einer solchen ernannt wurden), das riesige Territorium
Chinas in ein rauchendes Flammenmeer verwandelt und
seine prachtvolle Landschaft in Tumult und Chaos gestiirzt.
Zuerst mochte ich meine eigene Identitat klarstellen: Ich
bin einer von diesen zehn Millionen - ich teile den Stolz und
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Abb, 94: Zeitungsbericht aus Hongkong Gber Opfer bewaineter Kampfe, die im Perl-
fluss-Delta angeschwemmt wurden, um 1968. Nach Yang 1995: 307

die bittere Reue dieser Generation; ich teile ihre Abneigung
gegen die Einsamkeit und ihren fortdauernden Ehrgeiz, die
Geschichte in die eigenen Hande zu nehmen. Ein viel drin-
genderes Bediirfnis ist mir jedoch die Selbstreflexion, die
diese Generation bei weitem nicht in ausreichendem Malte
betrieben hat.

Jedes Jahr am Gedenktag des Sieges im Zweiten Weltkrieg
ruft der jeweils unterschiedliche Umgang der Kriegsver-
liererstaaten mit ihrer Vergangenheit zwei vollig verschie-
dene Reaktionen in uns wach. Sympathie und Antipathie
sind dabei klar verteilt: Als der deutsche Kanzler Willy Brandt,
obwohl personlich unbelastet, vor dem Opferdenkmal in
Warschau erschiittert auf die Knie fiel, hat er damit unsere
ehrliche Bewunderung erlangt. Dagegen erregen das Leug-
nen und die Versuche einer Rechtfertigung, das Abschieben
von Verantwortung auf Seiten unseres ostlichen Nachbar-
landes unsere Verachtung und Abscheu, und gerechter
Zorn erfillt unsere Brust. Das Gedenken an den Zweiten
Weltkrieg weckt bei mir jedoch jedes Mal auch eine ganz

Abb. 95: Yang Xiguang, der Stv. Parteisekretdr von Shanghai, wird von Rolen Garden

durch die Stadt gefiihrt. Auf dem Schild steht , Konterrevolutionares revisionistisches
Element Yang Xiguang”, auf dem Transparent uber der StraBe ,Lang lebe die grofi-
artige Diktatur des Proletariats®. Nach Yang 1995: 179

Abb. 96: Misshandlung und Demitigung durch Rofe Garden in Peking. Der Mann
trigt um den Hals ein Schild Konterrevolutiondrer Kapitalist Zhai Dianhua”, da-
neben seine Frau. Nach Yang 1995: 168-169



ﬁ.hp 97: fAote Garden in der Revolutionshochburg Yan'an (nach einem Kalender der
China National Textiles import & Export Corp., November 1968). Museum fir Volker-
kunde Wien, Inv.-Nr. 148.478

andere Assoziation: Wie viele von denen, die damals mit
»Entlarvung und Kritik” in den Wandzeitungen Lehrer und
Schuldirektoren psychisch gepeinigt haben, ,Rinderddmo-
nen und Schlangengeister” mit Faustschldgen und Fultritten
gequadlt, Mitschiiler aus Familien der , fiinf schwarzen Kate-
gorien” bespuckt und beschimpft und , Anhénger des kapi-
talistischen Wegs” kritisiert haben, haben Abbitte geleistet
und ihren Opfern gegeniiber ihre Reue ausgesprochen?
Im Sommer 1966, als der Wirbelsturm des »Roten Terrors”
alle groReren Stadte Chinas erfasste, wurden zahireiche
Menschen ,verdientermalien totgeschlagen”, und noch
mehr wurden aus den Stadten vertrieben. Wie viele der
Tater von damals haben sich spater um den Verbleib ihrer
Opfer gekiimmert, haben die Hinterbliebenen der zu Un-
recht zu Tode Gekommenen aufgesucht und sich bemiiht,
tatige Reue zu iiben?

Ich habe einmal die Bewegung der Roten Garde mit jener
der Nazijugend verglichen und damit Entrlistung und hef-
tigen Widerspruch geerntet. Nun méchte ich die Rotgar-
disten, auch wenn sie damals Irrtiimer begangen haben,
keinesfalls mit Kriegsverbrechern auf die gleiche Stufe stel-
len. Doch was spréche angesichts der Tatsache, dass man
sie weder gerichtlich zur Verantwortung zieht noch die Be-
gleichung ihrer riesigen Schuld von ihnen verlangt, gegen
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Abb. 98: Skizze (
Meister Wang S
steht , GroBe Kampiversammlung, um dem Feind ins Gewi

.Den Klassenkampi kann man nicht vergessen”
lung Opletal

10 x 14 om) einer Volksversammlung zur Kritik an dem Fengshui-
uolan® in der Volkskommune Jianglai bei Peking. Uber der Buhne
5Sen zu reden”, darunter
. datiert ,14. Marz 1964". Samm-

eine kleine Geste durch die Ubeltéter von damals? Sie kdnnte
dazu dienen, ein wenig das Gewissen zu erleichtern und den
Menschen, denen damals Unrecht widerfahren ist, endlich
das Gefiihl zu vermitteln, dass es auf der Welt noch Gerech-
tigkeit und Einsicht gibt.

Vielleicht wird nun jemand einwenden, dass die Men-
schen, die wirklich zur Verantwortung gezogen werden soll-
ten, in keiner Weise bestraft wurden — wie kommt man da
dazu, gerade die Kleinen zu verfolgen? Das ist nicht meine
Absicht. Ich denke, dass die wahren Drahtzieher, wenn es
historische Gerechtigkeit gibt, schlussendlich am Pranger
der Geschichte stehen werden. Ich spreche nicht von ge-
schichtlicher oder rechtlicher Verantwortung, sondern vom
moralischen Empfinden eines jeden Einzelnen.

Vielleicht werden nun manche sagen: Ich habe in der
Kulturrevolution zwar Fehler und Dummheiten begangen,
doch ging das Unrecht, das ich selbst erleiden musste, noch
tiefer. Tatsdchlich wurde in der Kulturrevolution immer
wieder die eine Gruppe gegen die andere ausgespielt, die
Grenzen zwischen Freunden und Feinden verschwammen,
und beinahe jeder hatte in irgendeiner Form zu leiden. Aber
ist es nicht seltsam, dass unsere Erinnerungen und unsere
Deutungen dermaRen selektiv sind, und dass sich unsere
Vorlieben fiir das, was wir offenlegen und was wir ver-
bergen, in so hohem Mafe dhneln? Um einen weiteren un-
passenden Vergleich zu benutzen: Wenn die Japaner nicht
von Pearl Harbour und dem Nanking-Massaker, sondern nur
von Hiroshima und Nagasaki sprechen, glauben wir dann
etwa, dass sie keine Verantwortung fur den Krieg haben?

Unter den Menschen in meinem Alter gelten viele heute
als Stiitzpfeiler der Gesellschaft, ja sogar als moralische Vor-
bilder. Ob sie wohl an die Grobheiten, an die Dummbheiten
und Verfehlungen ihrer Jugendzeit denken, wenn sie am
Rednerpult sitzen, wenn sie sich im Fernsehprogramm
zeigen, wenn sie Ehrentitel und Auszeichnungen entgegen-
nehmen?

Ich méchte nicht bewusst provozieren, indem ich sage,
dass sich jeder den einen oder anderen Schandfleck vorzu-
werfen hat. Ich glaube durchaus, dass viele Menschen tat-
sachlich unschuldig geblieben sind, auch dass viele nicht
verstandig genug waren, um mit Absicht ,Boses” zu tun.
Allerdings meine ich, dass alle — vor allem jene, die sich in
der Gesellschaft gerne lautstark zu Wort melden — die Ver-
antwortung tragen, (iber jene Zeit und das, was sie selbst
damals getan haben, wahrheitsgetreu Zeugnis abzulegen.
Wenn wir nicht miide werden davon zu erzahlen, wie glor-
reich die Zeit nach der Katastrophe fiir uns war, wie viel
Miihen wir erdulden mussten und wie frohlich wir dabei
dennoch blieben, dann sollten wir auch an die Gemlitsver-
fassung von zehn Millionen Gleichaltrigen denken, die fir
ihr ganzes Leben geschadigt wurden, und wir sollten den

Preis ausrechnen, den ein ganzes Volk bezahlt hat, auch
wenn diese Katastrophe uns selbst aus objektiver Sicht abge-
hértet und zu unserer Entwicklung beigetragen haben mag.

Manche meinen, man werde (ber die Erlebnisse und die
Geschichte dieser Generation erst in flinfzig Jahren Klarheit
erlangen. Das ist auf der einen Seite wohl richtig, denn ohne
zeitliche Distanz kann man nicht von Geschichte sprechen.
Wenn man sich die Memoiren und Diskussionsbeitrage an-
sieht, in denen sich die allermeisten Beteiligten auch heute
noch nicht von ihrer individuellen Position und einer partei-
ischen Sichtweise gelost haben, dann weilt man, dass man
derzeit gewiss nur zu halbgaren Schlussfolgerungen und zu
einem einseitigen, sehr begrenzten Eindruck gelangen kann.
Doch woher soll das Gare kommen, wenn es zuvor nicht
etwas Halbgares gegeben hat? Wenn die Erinnerung in
unserer Generation unterbrochen wird, wie soll dann die
nichste Generation die Geschichte studieren? Dabei lautet
die Frage, der wir am wenigsten ausweichen kénnen: Dur-
fen wir diese Verantwortung an die nachsten Generation
abgeben?

Die Geschichte Chinas ist allzu lang und allzu wechselvoll;
deshalb betrachten wir sie gleichgliltig und ohne Emotionen.
Ich hoffe aber, dass unsere Generation ihre Erinnerungen
retten und zum Leben erwecken kann, solange es noch
nicht zu spét ist. Denn was ist Geschichte? Sie ist scho-
nungslose, unparteiische Erinnerung, und dazu Selbstrefle-
xion, die die Seele ins Verhor zu nehmen wagt.

(Ubersetzung aus dem Chinesischen: Christian Leitner)
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HOCHSTE WEISUNG
~Durch die entschlossene Unterdriickung aller konterrevolutionaren Elemente unsere revolutionire Diktatur
festigen, um so die Revolution zu Ende zu fiihren und das Ziel der Errichtung eines glorreichen sozialistischen
Staates zu erreichen. Zur Aufrechterhaltung der geselischaftlichen Ordnung und zum Schutz der Interessen des
ganzen Volkes ist es notwendig, auch gegeniiber Dieben, Betriigern, Mérdern und Brandstiftern, gegeniiber Gau-
nerbanden und allen Arten iibler Elemente, die die soziale Ordnung sabotieren, diktatorische Gewalt auszuiiben.”

BEKANNTMACHUNG
(68) Armee/Offentliche Sicherheit/Urteil/Zahl Nr. 4

Unter dem strahlenden Glanz der Maozedongideen und angespornt durch den Bericht der 12. Erweiterten Vollversammiung
des Achten Zentralkomitees haben die breiten revolutionaren Massen der gesamten Stadt, dem groRartigen strategischen
Plan des Vorsitzenden Mao folgend, zu einer neuen Welle von Kampf, Kritik und Umerziehung angehoben. Die Lage der Revo-
lution und der Produktion ist in allen Belangen ausgezeichnet, doch ist in dieser ausgezeichneten Lage eine Handvoll Klassen-
feinde nicht bereit, sich mit der Niederlage abzufinden. Sie unternimmt letzte verzweifelte Anstrengungen, um in wahn-
witziger Weise konterrevolutiondre Klassenrevanche zu (iben.

Der auf frischer Tat ertappte konterrevolutionare Mérder ZIas=Skijianig, méannlich, 26 Jahre, vor seiner Verhaftung Arbeiter
in einem Versuchswerk in Tianjin, entstammt einer Familie von Grundbesitzern und Kapitalisten. Im Zuge der Grolen Proleta-
rischen Kulturrevolution kam es zu einer ,Kampfdurchsuchung” seiner Wohnung durch die Rote Garde. Aus seinem reaktio-
naren Klasseninstinkt heraus hatte der Verbrecher Zhao den Vorsatz gefasst, Klassenrevanche zu iiben. Er hatte ein reaktionares
Tagebuch gefiihrt und das Grundbesitzer-Element XXX durch die Vernichtung von belastenden Materialien gedeckt. In wahn-
witziger Weise sabotierte er die Grofle Proletarische Kulturrevolution, er zeigte sich in hdchstem Grad anmafend und durch
und durch reaktiondr. Nachdem ein Armeetrupp und ein Arbeitertrupp zur Propagierung der Maozedongideen in das Werk
gekommen waren, stieg der Hass des Verbrechers Zhao, und er suchte wiederholt nach einer Gelegenheit, einen Mordanschlag
zu veriiben. Am 3. Dezember 1968 kurz nach 3 Uhr friih entwendete er ein Gemiisemesser, stiirzte damit in den Schlafsaal
der im Werk stationierten Soldaten, um die Genossen der Volksbefreiungsarme zu téten. Nachdem ihm dies aufgrund einer
versperrten Tur nicht gelungen war, stiirzte er in einen Schlafraum der Arbeiter-Propagandatrupps und stach wie ein Wilder
auf den tief schlafenden Leiter des Propagandatrupps, Genossen Ji Wenjun, und das Mitglied, Genossen Li Zhentong, ein.
Obwohl sie an mehreren Stellen an Kopf, Hals, Schultern und Armen Stichverletzungen erlitten hatten, verteidigten sich die
Genossen )i und Li heldenhaft mit bloBen Handen, bis die im Werk stationierten Soldaten herbeieilten und halfen, den Ver-
brecher Zhao an Ort und Stelle in Gewahrsam zu nehmen. Die Verletzungen der Genossen Ji und Li sind duRerst schwer;
sie wurden sofort in ein Krankenhaus gebracht, wo derzeit alles zu ihrer Rettung unternommen wird.

Die revolutiondren Massen der Stadt sind zutiefst um die Genossen i und Li besorgt, und zahlreiche Menschen haben Haut-
stiicke und Blut gespendet. Von tiefem Hass gegen den Verbrecher Zhao erfiillt, verlangen sie mit Nachdruck vom Militér-
verwaltungskomitee des Amis fiir 6ffentliche Sicherheit, gegeniiber dem Verbrecher Zhao alle Strenge walten zu lassen und
ihn zur Hochststrafe zu verurteilen.

Zur Verteidigung der GrofSen Proletarischen Kulturrevolution und zur Starkung der Diktatur des Proletariats ergeht auf
nachdriickliches Verlangen der breiten Volksmassen durch das Revolutionskomitee der Stadt Tianjin nach Genehmigung
durch das Oberste Volksgericht der Volksrepublik China gegen den auf frischer Tat ertappten konterrevolutionaren Mérder
Zhan=Skijiang das folgende Urteil: Der Versuch des Verbrechers Zitas-$kifiang, die Genossen unseres Arbeitertrupps zur Pro-
pagierung der Maozedongideen zu téten, ist ein Angriff des Klassenfeinds gegen unsere Diktatur des Proletariats, eine
wahnwitzige Attacke auf die Fiihrungsrolle der Arbeiterklasse. Es handelt sich um einen schwerwiegenden Fall von konter-
revolutiondrer Klassenrevanche. Dies ist ein besonders iibles Verbrechen, das sich selbst mit dem Tod nicht zur Ganze siihnen
lasst. Der Verbrecher Zhao wird daher zum Tod verurteilt, das Urteil ist unverziiglich zu vollstrecken.

Der Vorsitzende Mao lehrt uns: , Die Diktatur des Proletariats ist eine Diktatur der Massen.” Zur Erringung eines voll-
standigen Sieges der Grofien Proletarischen Kulturrevolution sollen wir die machtige rote Fahne der Maozedongideen noch
hoher halten. Wir diirfen , keinesfalls den Klassenkampf vergessen”, miissen unsere revolutionare Wachsamkeit verhundert-
fachen und die Handvoll Klassenfeinde entschlossen unterdriicken, damit alle Konterrevolutionare und sonstigen iiblen Ele-
mente strengstens gewarnt sind, dass ihr einziger Ausweg darin besteht, sich einer aufrichtigen Umerziehung zu unterziehen
und dem Volk gegeniiber gesenkten Hauptes ihre Verbrechen einzugestehen. Wer es wagt, dem Volk weiterhin als Feind
gegeniiber-zustehen, wird mit Sicherheit von der eisernen Faust der Diktatur des Proletariats in Stiicke geschlagen!

Chinesische Volksbefreiungsarmee, Militarverwaltungskomitee des Amts fiir 6ffentliche Sicherheit der Stadt Tianjin
11. Dezember 1968

Abb. 99: Plakat (108 x 78 cm) mit der Bekanntgabe eines Todesurteils.
Der Name des Verurteilten ist demonsirativ durchkreuzt. Sammiung Opletal

Wahrend Gerichisverfahren oft hinter verschlossenen Taren stattfanden,
wurden Urteile offentlich plakatiert. Auch Hinrichtungen fanden in der
Regel vor Publikum statt. Den Angehdrigen wurde danach eine Rechnung

fir die Munition zugestellt. Bei diesem Urteil fallt auf, dass zwischen .Tat”
und Exekution gerade acht Tage lagen. Viele Falle in der Kulturrevalution
waren konstruiert, von reguldren Gerichisverfahren konnte keine Rede sein,
oft reichte eine ,schlechte” Klassenherkunit fir einen Schuldspruch.

(Ubersetzung aus dem Chinesischen: Christian Leitner)
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EIN GESPRACH MIT DEM FRUHEREN VIZEBURGERMEISTER VON SHANTOU, PENG QI’AN

»IGH HABE MEIN TODESURTEIL SCHON

VIERZIG JAHRE UBERLEBT*“

Herr Biirgermeister Peng Qi’an, wie sind Sie auf die Idee
gekommen, dieses ,Museum der Kulturrevolution” zu er-
richten, das ja eher eine Gedenkstétte fir die Opfer der
Kulturrevolution ist?

Ich komme selbst aus dem Landkreis Chenghai, der heute
schon Teil der Millionenstadt Shantou ist. Daher war ich oft in
dem Naturschutzgebiet in Tayuan. Einmal ist mir bei einem
Besuch aufgefallen, dass es an den Berghéngen verstreut zahl-
reiche Grdber gibt, und ich habe die Leute gefragt, was es da-
mit auf sich hat. , Das wissen Sie nicht?”, fragte mein Begleiter.
. In Chenghai sind wéhrend der Kulturrevolution tiber 400 Leute
ums Leben gekommen. Spdter, nach der politischen Wende,
haben einige Angehdrige gebeten, ihre Toten in Tayuan begra-
ben zu kénnen.” Ich habe das nicht gewusst, weil ich wédhrend
der Kulturrevolution in einer anderen Gegend als Parteifunktio-
ndr gearbeitet hatte. Als ich aber die Geschichte dieser Gréber
hérte, habe ich vorgeschlagen, an dem Ort eine Art Gedenk-
stdtte fiir die Opfer der Kulturrevolution zu errichten, auch als
Mahnmal gegen das Vergessen. Ich war damals in der Stadt-
verwaltung von Shantou fiir Industrie und Verkehrswesen zu-
stdndig. 2003 habe ich zum ersten Mal vom Appell des Schrift-
stellers Ba Jin gehért, in China Kulturrevolutions-Museen einzu-
richten. Vom damaligen Biirgermeister von Shantou erhielt ich
zwei fotobdnde aus Hongkong mit dem Titel , Ein Museum der
Kulturrevolution”, und darin war — neben zahlreichen Fotos —
auch der Aufruf von Ba [in. Diese Fotos und Berichte haben mich
sehr beeindruckt, und ich wollte sie der Offentlichkeit zugéng-
lich machen. Tayuan erschien mir der geeignete Ort fir ein
solches Kulturrevolutions-Museum, das schlieflich — nach vielen
Debatten — 2004 gegriindet und zu Neujahr 2005 erdffnet
worden ist.

Das ist doch ein privates Museum und kein staatliches?
Was bedeutet das?

Das Museum ist ausschliel3lich eine Initiative aus der Bevilke-
rung. Der Staat hat sich bisher dazu nicht geduBert. Es gibt bis

Abb. 100: Massengrab fir Opfer der Kulturrevolution im Tayuan-Naturschutzgebiet,
grrichtet 1978, mit Beginn der Reformdiskussion unter Deng Xiaoping. Laut Inschrift
sind dort 24 Parteimitglieder und ,Angehadrige der revolutiondren Massen” begra-
ben, Todesumstande und politische Zusammenhange werden jedoch nicht erwdhnt.
Foto: Helmut Opletal, 2010

heute keine offizielle Zustimmung und auch keine Unterstitz-
ung fir dieses Museum.

Warum sollte der Staat gegen ein Kulturrevolutions-Mu-
seum sein?

Offene Ablehnung ist mir bis jetzt auch noch nicht zu Ohren
gekommen. Aber dadurch, dass er sich nicht positiv geduBert
hat, hat der Staat gewissermaflen sein Missfallen signalisiert.
Die Kulturrevolution ist bereits mehr als vierzig ahre vorbei,
aber ich qudle mich schon 15 Jahre mit der Frage, warum die
Kommunistische Partei diesen Voorschlag von Ba Jin bis heute
nicht aufgreifen will? Die Hongkonger Zeitung ,Mingbao” hat
vor ein paar Jahren eine Antwort gegeben, die mir sehr plausi-
bel klingt: Die Hauptschuldigen an der Kulturrevolution, schrieb
die Zeitung, waren die KP und Mao Zedong selbst. Wenn man
die Leute daher heute dariiber diskutieren lieRe, wer die Verant-
wortung fiir das Geschehene trdgt, und wenn auch Kritik er-
laubt wire, dann wirde das zugleich die heutige Autoritdt der
KP Chinas beeintrdchtigen und die Grundfesten der kommu-
nistischen Herrschaft erschiittern. So hat das ,Mingbao” ge-
schrieben, und ich glaube auch, dass das so ist. Denn die Kultur-
revolution war eine humanitdre Katastrophe, durch die 100
Millionen Menschen in Mitleidenleidenschaft gezogen wurden.
Der wirtschaftliche Verlust betrug 800 Milliarden Yuan, und
20 Millionen Menschen sind ums Leben gekommen. Diese
Zahlen hat einmal der alte Marschall Ye Jianying genannt, der
auch aus unserer Gegend kam.

Was ist im Bezirk Chenghai, wo das Museum steht, in der
Kulturrevolution genau passiert? Waren die Ereignisse dort
besonders schlimm?

Ja, hier in der Region Shantou war es in Chenghai und Hai-
hong besonders schlimm, beides Gebiete, in denen die Kom-
munisten schon vor 1949 im Untergrund sehr aktiv waren.
Das half Lin Biao, als er die alten Revolutiondre mobilisieren
wollte, um Zhou Enlai zu attackieren. So haben sich zwei Frak-
tionen gebildet, die einander recht brutal bekampften. In
Chenghai waren die Opfer vor allem dltere Parteifunktiondre,
die man zu Kritikversammlungen zerrte oder durch die Stralien
getrieben hat. Dabei sind sie oft erschlagen worden. In den
bewaffneten Fraktionskdmpfen sind auch viele jlingere Leute
umgekommen.
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Abb. 101: Eingang zur Kulturrevolulions-Gedenkstatle von Tayuan. Foto: Helmut
Opletal, 2010

Zwischen Deng Xiaoping (links) und Mao steht ein Zitat aus der Resolution des
Zentralkomitees der KP Chinas vom Juni 1981 iiber Mao und die Kufturrevolution:
,Die Geschichte hat ein klares Urteil gefallt: Die Kulturrevelution® war ein inneres
Chaos, das durch Fehler unserer politischen Fihrer vom Zaun gebrochen und von
einer konterrevolutiondren Bande ausgenutzt wurde und unserer Partei, unserem
Staat und den Angehorigen aller Nationalititen schweres Unheil gebracht hat,”

Abb. 102: Peng Qi'an, ehemaliger Vizebirgermeister der Stadt Shantou (Provinz
Guangdong). Foto: Helmut Opletal, 2010

Wie ist es Ihnen selbst in der Kulturrevolution ergangen?

Ich war zu Beginn der Kulturrevolution Funktiondr im Land-
kreis Jieyang, auch nicht weit von Shantou. Jeder, der damals
eine Fuhrungsfunktion innehatte, riskierte es, als , Machthaber
auf dem kapitalistischen Weg” denunziert zu werden. Als Partej-
sekretdr einer kleinen Stadt wurde ich insgesamt 300 Mal in
Versammlungen kritisiert, einmal vor tiber 10.000 Menschen
auf dem Hauptplatz. Danach hat man mich aber wieder frei-
gelassen. Spéter erhob man gegen mich den Vorwurf, , verbohrt
bis in den Tod den Weg des Kapitalismus zu gehen”. Man hat
mich als Agenten einer antikommunistischen Gruppe bezeich-
net und mir vorgeworfen, ich wiirde den Klassenkampf ableh-
nen. Das kommt daher, dass ich mich vor der Kulturrevolution
bemtiht hatte, die Wirtschaft in Schwung zu bringen und den
Leuten Arbeit zu geben, auch den Nachkommen der soge-
nannten , fiinf schwarzen Kategorien”, deren Familien nicht
aus der Arbeiter- und Bauernklasse kamen. Das wurde als
Beweis dafiir gewertet, dass ich den Klassenkampf ablehnte.
Ich habe damals auch veranlasst, Kleinkriminellen, die zum Bei-
spiel etwas gestohlen hatten, eine Arbeit zu verschaffen. Wenn
sie Arbeit haben, werden sie nicht stehlen, habe ich gesagt.
Auch das wurde mir vorgeworfen. Das Dritte war, dass ich dafiir
eingetreten bin, besonders guten Arbeitern auch Pramien zu
bezahlen. Insgesamt wurde mir vorgeworfen, dass ich Leuten
mit , schlechter” Klassenherkunft einen Lebensunterhalt ermdg-
lichte und nicht weiter gegen sie ,,kimpfen” wollte. Ich musste
auch verschiedene korperliche Misshandlungen tber mich er-
gehen lassen, aber ich habe es tiberlebt. In meiner Heimatstadt
Chenghai wdre ich wahrscheinlich schon tot gewesen. Nach der
Kulturrevolution, nach meiner Freilassung, habe ich dann von
einem hochrangigen Parteifunktiondr erfahren, dass ich 1967
auch auf einer Liste von finf Leuten stand, die erschossen wer-
den sollten. Dem sollte damals noch das Revolutionskomitee
der Provinz Guangdong zustimmen. Warum das nicht passiert
ist, weild ich bis heute nicht, die Akten sind immer noch unter
Verschluss. So habe ich jedenfalls mein Todesurteil schon iiber
vierzig Jahre (iberlebt.

Ist Ihren Angehdrigen etwas geschehen?

Ich stamme an sich aus einer kommunistischen Familie, wir
waren neun Briider, vier haben vor 1949 im Untergrund ge-
kdmpft. Meine Eltern waren sehr arm, einen Bruder mussten sie
deshalb an eine reiche Familie verkaufen, sein Stiefvater war ein
hoher Sicherheitsoffizier der Guomindang. Das wurde meinem
Bruder schliefilich zum Verhdngnis. Er hatte studiert, zu Beginn
der Kulturrevolution war er Direktor der Mittelschule Nummer 1
von Chenghai. Wegen seiner Adoptivfamilie ist er in der Kultur-
revolution von den Schiilern erschlagen worden. Einem jiingeren
Bruder, der Parteisekretdr in Chenghai war, wéire es beinahe
dhnlich ergangen. Auch meine Frau, sie war damals Direktorin
einer Fabrik, wurde festgenommen und misshandelt. Man kann
also sagen, wir waren eine ,revolutiondre” Familie, aber in

Abb. 103: Im Inneren des Kulturrevolutions-Museums von Tayuan sind an den Wanden
Dokumente des Personenkults und der politischen Verfolgung in den schwarzen
Marmor geatzt. Foto: Helmut Opletal, 2010

der Kulturrevolution wurden wir zu Opfern, wurde uns tbel
mitgespielt. Auch mein Sohn hatte zu leiden. Als Kind eines
,Machthabers auf dem kapitalistischen Weg” durfte er zu-
néchst nicht studieren. Erst spdter konnte er die Uni-Auf-
nahmsprifung machen, heute ist er Universitdtsprofessor in
Linképing in Schweden.

Haben Sie einmal nachgedacht, warum in China eine so
gewalttatige Entwicklung wie die Kulturrevolution passieren
konnte?

Ja, in unserem Museum beschreiben wir das auch: Schon vor
der Kulturrevolution hat die KP in China seit ihrer Griindung
37 politische Kampagnen und 11 Linienkdmpfe organisiert.
Warum eigentlich gab es so viele Kampagnen in China? Ist die
Kulturrevolution also zufdllig passiert? Ich glaube, sie war nicht
zufdllig. Die KPCh hat sich an der marxistisch-leninistischen
Kommunistischen Partei der Sowjetunion orientiert, die dann
vor allem unter Stalin den , Klassenkampf” und die ,, Diktatur
des Proletariats” ganz besonders betonte. Das war die ideologi-
sche Basis solcher Kampagnen und Kdmpfe, und man brauchte
dabei immer einen politischen Gegner, den man bekdmpfen
konnte. Daher haben die Auswtichse der Kulturrevolution auch
mit der Theorie des Klassenkampfes im Marxismus-Leninismus
zu tun. Das zweite ist die mehrtausendjédhrige feudalistische
Tradition Chinas, auch Mao war davon beeinflusst. Und das
dritte ist der personliche Charakter Mao Zedongs. Im Alter war
Mao nicht mehr ganz klar im Kopf, er ist iiber alle seine ehe-
maligen Kampfgenossen hergefallen. Zhou Enlai war vielleicht
die einzige Ausnahme, weil er ihn gebraucht hat.

Abb. 104: Auf dem Gelande werden Biirger und Politiker geehrt, die Opfer von Verfol-
gung und Misshandlungen geworden sind, nicht nur in der Kulturrevolution, sondern
auch in den zahlreichen anderen politischen Kampagnen unter der KP Chinas. Fato:
Helmut Opletal, 2010

In lhrem Museum in Tayuan ist sehr viel von den Opfern
die Rede, aber kaum von den Tatern und den Verantwort-
lichen der Kulturrevolution. Sie erzahlen nur, wer erschlagen
wurde, aber nicht, wer erschlagen hat?

Sie haben das richtig erkannt. Wir zeigen, was passiert ist,
wir reden auch von den Umstdnden, die damals geherrscht
haben, doch genauer kénnen wir den Dingen oft nicht nach-
gehen. Wir reden auch von den Tdtern, vielleicht nicht ganz
direkt, aber wenn man zwischen den Zeilen liest, versteht man
schon, was wir meinen. Aber es stimmt, dass wir die tieferen
Ursachen kaum ansprechen, denn bis heute ist es in China
nicht ratsam, direkte Kritik an Mao Zedong zu tiben. Deshalb
mlissen wir eher indirekte Kritik (ben. Wir sprechen zum Bei-
spiel von den hundert Formen der kérperlichen Strafen und
Folter, die die Opfer erleiden mussten, aber wir sagen nicht,
wer gefoltert hat. Wiirden wir das sagen, dann kdme es zu
neuen Konflikten. Es geht darum, dass die neuen Generationen
aus der Geschichte lernen sollen, nicht um das Aufreilen der
alten Grdben. Wir wollen nicht nach persénlicher Schuld suchen,
sonst geht das immer weiter hin und her — Anschuldigung,
Gegenanschuldigung, Rache. Vielen Tdtern aus der Kulturre-
volution fiel es ohnehin schwer, mit ihrer Schuld zu leben. Viele
hatten Angst, sie wiirden, gemdl dem chinesischen Glauben,
von den Seelen ihrer Opfer eingeholt und dann krank werden
und friiher sterben.

Was hat die lokale Bevélkerung zu diesem Museum in
Tayuan gesagt?

Niemand hat sich offen gegen das Museum ausgesprochen.
Jeder sagt, wir brauchen so etwas. Immerhin, auch wegen des
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Museums kommen jedes fahr tiber 300.000 Besucher nach
Tayuan. Aber viele, vor allem liber 50-jdhrige, sind irritiert. In
den letzten Jahrzehnten durfte man nur Gutes (iber die KP
sagen, niemand traute sich, Fehler anzusprechen. Wenn es also
heute jemand wagt, ein solches Museum zu errichten, tiber die
Verbrechen zu reden, dann bereitet das den Alteren, die in der
Vergangenheit bereits Erfahrungen gemacht haben, Sorge. Wir
haben viel Unterstiitzung bekommen, aber es gibt auch Profi-
teure der Kulturevolution, die anders denken und die gegen
das Museum sind. Und natiirlich haben alle, die selbst in der
Kulturrevolution Leute verpriigelt oder sonst etwas Schlimmes
angestellt haben, Angst, dass alte Rechnungen wieder aufge-
macht werden. Aber die reden auch nicht éffentlich.

Kommen auch junge Leute in das Museum, interessieren
die sich dafiir?

Es gibt in Tayuan noch andere touristische Stétten, zum Bei-
spiel einen Liber 900 Jahre alten Tempel. Dadurch kommen viele
junge Leute auch ins Museum. Aber von den Schulen organi-
sierte Besuche gibt es bis jetzt nicht. Warum? In den Lehr-
bichern, vom Kindergarten bis zur Universitdt, gibt es ndm-
lich bis heute keine Inhalte, die die Kulturrevolution als Fehler
darstellen. Auch die anderen Kampagnen, wie die Anti-Rechts-
Bewegung Ende der fiinfziger Jahre, werden in den Unterrichts-
materialien niemals kritisch behandelt. So wissen unsere jiinge-
ren Leute sehr wenig (iber diese Zeit. Die offizielle Linie ist
momentan so: Das Kulturrevolutions-Museum darf zwar weiter
existieren, aber es darf keine Werbung und Propaganda fiir sich
machen, und das Beispiel soll auch nicht anderswo nachge-
ahmt werden. Deswegen weill man oft im Ausland mehr tiber
diese Ereignisse als in China selbst.

Warum meinen Sie, dirfen Sie keine Werbung fiir das
Museum machen?

Es ist immer der gleiche Grund: Zu viele Menschen haben
unter den politischen Kampagnen der Kommunistischen Partei
gelitten. Daher firchtet sie sich vor einer allzu tiefgehenden
Aufarbeitung.

Konnte sich eine politische Entwicklung wie die Kulturre-
volution in China wiederholen?

Ich glaube, dass eine solche Gefahr in der Tat besteht. Es gibt
immer noch eine Stromung, die standig Mao verehrt und lobt,
und manche Leute meinen, gerade in der heutigen Situation
Chinas miissten wieder ein Mao und eine Kulturrevolution her.
Wenn man die Leute nicht nachdenken Idsst, was damals wirk-
lich passiert ist, dann kann sich das in der Tat wiederholen,
wenn das entsprechende politische Klima existiert.

Sie sind jetzt fast achtzig. Gibt es schon jemanden, der
sich einmal an lhrer Stelle um das Museum kiimmern wird?
Wir haben tatsdchlich das Problem, dass die, die dieses
Museum erhalten, durchwegs alte Leute sind. Wir finden mo-
mentan keine Nachfolger. Eines Tages wird sich wohl jemand
finden, aber die jungen Leute denken heute viel zu wenig tiber

die Geschichte nach. In unserer Marktwirtschaft denken die
Jéingeren eher ans Reichwerden. Die Errichtung dieses Museums
war eine viel schwierigere Arbeit als meine urspriingliche Tdtig-
keit als Biirgermeister. Damals, mit der Partei im Riicken, hat die
ganze Stadt gemacht, was ich angeordnet habe. Im Museum
mussen wir alles selber machen, wir haben kein Biiro und keine
Sekretdrinnen. Unsere Tdtigkeit ist freiwillig und unbezahit.

Woher kam bis jetzt das Geld fiir das Museum und die
Gedenkstatte?

Wir haben bisher 17 Millionen Yuan (2 Millionen Euro) aus-
gegeben, der GroBteil waren Spenden und Zuwendungen aus
der Bevolkerung. Ein Teil kam auch von der Stadtregierung in
Shantou. Als ich noch Vizebiirgermeister war, hatte ich einen
Fonds, aus dem ich auch solche Dinge finanzieren konnte. Dazu
haben einige Unternehmer, mit denen ich damals zusammen-
gearbeitet habe, das Projekt unterstiitzt. Der Hongkonger
Milliarddr Li Ka-shing, dessen Familie urspriinglich aus unserer
Region kam, hat 300.000 Yuan (35.000 Euro) gespendet. Fiir
jemanden wie ihn war das aber etwas mickrig. Er hat vielleicht
geglaubt, wenn die chinesische Regierung dieses Museum nicht
unterstiitzt, sollte auch er sich nicht allzu viel engagieren. Er will
Jja weiter mit der dem chinesischen Staat Geschéfte machen.

Sind Sie eigentlich noch Mitglied der Kommunistischen
Partei Chinas?

Natiirlich, aus der Partei kann man ja nicht wirklich aus-
treten, oder? Einmal KP-Mitglied, immer KP-Mitglied. Ich bin
immer noch Kommunist, und wenn ich mich fiir dieses Museum
einsetzte, heiit das nicht, dass ich gegen den Kommunismus
bin. Ich will nur, dass sich die Fehler der Geschichte nicht wie-
derholen. Ich bin eigentlich sehr bertihrt, dass Sie jetzt im Aus-
land eine solche Ausstellung organisieren, eigentlich miissten
wir das in China machen! Aber das ist momentan nicht még-
lich, die Regierung will so etwas bis heute nicht. Das tut mir
sehr weh. Sie kénnen in Osterreich zeigen, was damals in China
passiert ist, aber wir dlirfen nicht das Gleiche fir unsere Blirger
machen. Ich bin jetzt ein alter Mann und es bleibt mir nicht
mehr viel von meinem Leben. Das Einzige, was ich noch will,
besteht darin, mehr jungen Leuten die Geschichte nahezu-
bringen, damit sich so etwas wie die Kulturrevolution in China
nie mehr wiederholt.

(Das Gesprdach mit Peng Qi‘an fiihrte Helmut Opletal.)

Abb. 105: Plakat zur , Klassenerziehung" mit Darstellung eines Prozesses gegen GroB-
grundbesitzer Anfang der 50er Jahre. Transparent Gber der Bhne: ,Kampf gegen
die despotischen Grundherren”. Auf der Mauer links: ,Nieder mit den GroBgrundbe
sitzern! Verteilt den Boden!" Museum fir Volkerkunde Wien, Inv.-Nr. 183.818

Hunderttausende wohihabende Bauern wurden zu Beginn der 50er Jahre nach sol-
chen Schauprozessen hingerichtet, lhr Boden wurde an Landlose und armere Bauern
verteilt; ab 1953/54 musste er jedoch an Genossenschaften dbertragen werden,
spater an sogenannte Volkskommunen.
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BA JIN

EIN MUSEUM DER ,,KULTURREVOLUTION* (Auszug)

Vor nicht allzu lange habe ich in ,Gedanken unter der Zeit"
Konversationen mit Freunden notiert, in denen ich meinte,
»8s ware gut, ein Museum der ,Kulturrevolution zu errich-
ten”. Ich habe allerdings keinen fertigen Plan und habe auch
nicht umfassend nachgedacht, dennoch glaube ich fest an
die Sache: Die Umsetzung dieser Idee fiir ein Museum der
~Kulturrevolution” erscheint mir als Verpflichtung fiir jeden
Chinesen.

Ich habe nur diesen einen Satz geduRert, den Rest wollte
ich anderen Uberlassen. Ich bin iiberzeugt, dass viele, die
durch das Blut und Feuer der , Kulturrevolution” gegangen
sind, nicht schweigen werden. Jeder hat seine eigenen Er-
fahrungen gemacht, aber niemand vermag die damaligen
~Kuhstélle” als ,Paradies” zu bezeichnen, das Schlachten
bar jedes Humanismus als , proletarische Revolution”. Auch
wenn nicht alle das Gleiche empfinden, miissten wir den-
noch gemeinsam auf eine Sache drangen: dass in unserem
Land nicht nochmals eine , Kulturrevolution” passiert. Denn
eine zweite solche Katastrophe kénnte unser Volk in den
Abgrund fiihren.

Ich will nicht Panik erzeugen, aber die Ereignisse von vor
zwanzig Jahren liegen mir immer noch deutlich vor Augen,
Tage, die wir nur schwer aus dem Gedichtnis zu l6schen
vermaogen, eine Anarchie mit himmelschreienden Qualen,
Lug und Trug, mit Umkehrung von Gut und Bése, Freund
und Feind, Wahrheit und Schwindel, begleitet von unge-
stihntem Unrecht und andauernder Rache! [...] Wenn je-
mand meint, ,,Nochmals? Unmdéglich”, dann méchte ich
doch fragen: ,Warum eigentlich nicht?” In den letzten
Jahren habe ich, in der Hoffnung auf eine klare Antwort,
uber dieses Eine immer wieder gegriibelt: Wire es maglich,
oder doch nicht? Noch immer leide ich deshalb unter Alb-
traumen. Wer kann mir garantieren, dass sich das, was vor
zwanzig Jahren passiert ist, nicht wiederholt? [5:]

Nicht dass ich nicht vergessen wollte, aber es sind die
bluttriefenden Gespenster, die mich am Vergessen hindern.

Ich bin vollig schutzlos ausgeliefert, das Nahen der
Katastrophe, die Anbahnung der Tragédie, meine eigene
verwerfliche Rolle, die ich darin spiele, wie wir uns Schritt

fiir Schritt dem Abgrund nahern, das kommt mir alles vor,
als ware es erst gestern gewesen.

[...] Ich bin darin nicht umgekommen, aber fast zu einem

unbrauchbaren Ding gemartert worden, wahrend unzahlige

strahlende Talente vor meinen Augen ausgeldscht wurden:

und geliebte Lebewesen neben mir starben. , So etwas kann

nicht nochmals passieren, wischen wir also die Tranen aia

und blicken nach vorne!”, versuchen mich meine Freunde

zu trosten und aufzumuntern. Ich glaube es ihnen, und
habe gleichzeitig Zweifel. Innerlich sage ich mir: Warten "
wir ab, und sehen wir einmal, was kommt. [...] Die Griin=

dung eines Museums der ,, Kulturrevolution” ist nicht Sach.e*
irgendeiner Person, sondern wir alle haben die Pflicht dafir
zu sorgen, dass unsere Kinder und Enkel und die kommen-
den Generationen die Lehre aus diesen zehn Jahren des
Leides ziehen. [...] ,Wir diirfen nicht zulassen, dass sich’
diese Tragodie der Geschichte wiederholt” — das darf kein'
leerer Satz ohne Inhalt bleiben. Die Menschen sollen viel-
mehr von Anfang bis Ende iiber alles Bescheid wissen, sich:

durch den Kopf gehen lassen, wie sie sich persénlich in
diesen zehn Jahren verhalten haben, fiir die eigene grofie
und kleine Mitschuld geradestehen. Wer nicht nur an sich
selbst denkt, muss auch keine Angst haben in eine Falle zu
gehen. Wer sich traut, mit der Wahrheit zu kommen, den
wird man auch ernst nehmen. Und nur wer genau weill, was
in der , Kulturrevolution” wirklich geschehen ist, wird eine
neue Tragodie der Geschichte, eine neue , Kulturrevolution®,
verhindern. Wir brauchen daher unbedingt ein Museum
der , Kulturrevolution”, denn nur wer das ,Vergangene”
nicht vergisst, kann auch das »Zuklnftige” meistern.
(Yang 1995: 11-12)

(Ubersetzung aus dem Chinesischen: Helmut Opletal)

Abhb, 106: Bild und Kalligraphien des Schriftstellers Ba Jin (1904-2003) im Inneren
der Gedenkstatte. Zu seiner Forderung, Museen der Kulturrevolution zu errichten,
siehe den nebenstehenden Text.
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Abb, 110: Loffel (Porzellan, L. 12 ¢m), um 1968. Museum fir Volkerkunde Wien

Abb. 111: Bauerliches Vorratsgefa (Steinzeug, H, 26 cm), mit rotem Lack wurde gin
Mao-Zitat (,Entschlossenheit zeigen, kein Opfer furchten, alle Hindernisse aberwin-
den, um den Sieg zu erringen”) aufgemalt, wohl um zu verhindern, dass Rolfe Garden
im Zuge der Kampagne gegen die .Vier Alten” das GefaB zerschlagen. 50er Jahre
oder friher, die rote Aufschrift datiert ,1967". Museum fdr Volkerkunde Wien, Inv.-
Nr. 183.581 a, b

Abb. 112: Hochzeitsvasen” (fir StBigkeiten und Vorrate im Haushalt) aus Porzellan
(H. 25 cm), jeweils mit dem Schriftzeichen fir ,Doppeltes Glock", dariber der vierie
Band von Maos Ausgewahlten Werken, auf dem Deckel Lang lebe der Vorsitzende
Mao", Jingdezhen (Provinz Jiangxi), um 1968, Museum fir Valkerkunde Wien

| Uber Shaoshan hat sich eine Rote Sonne erhoben”, Schnapskaraffe (Porzellan, H. 14 cm) mit Spruch
.Der Osten ist rot" und Loffel (Porzellan, L. 12 cm), um 1968. Museum fir Volkerkunde Wien, Inv.-
Nrn, 183.576, 183.554, 178.724

1

1

| Abb. 107: Servierteller (Porzellan, o 26 cm) mit Aufschrift ,Der Osten ist rot, die Sonne geht auf —
I

Abb. 1(].8; Servierblech‘{ErnaiI. 3.31 cm) Marke Dazhong (Grofie Volksmassen) mit Aufschrift Die Abb. 109: Servierblech (Email, @ 31 cm) mit den vier Banden van Maos Ausgswahiten Werken
Revolution anpacken, die Produktion fardern”, Shanghai, datiert August 1968. Museum fir Volker- Tianjin, datiert Februar 1968. Museum fir Vélkerkunde Wien, Inv,-Nr. 183.505 i
kunde Wien, Inv.-Nr. 183.473
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Abb. 113: Teedose (H. 10 cm) und Becher (g 6 cm) aus Bambus, beide bemalt mit einer
Szene aus Jinggangshan (Revolutionsstatte der 30er Jahre), um 1968, Museum fir Valker-
kunde Wien, Inv.-Nrn. 183.466, 183.468

Abb. 115: Behalter fir Essstabchen (glasiertes Steinzeug, H. 15 cm), mit Mao-Spruch
.Dem Volke dienen”, um 1966, Museum fir Valkerkunde Wien, Inv.-Nr. 183.585

Abb, 114: Trinkglas (H. 14 cm), Ausgewdahite Werke Mao Zedongs, um 1969
Museum fir Volkerkunde Wien, Inv.-Nr. 183.526

Abb, 116: Behalter fir Essstabchen (Porzellan, H. 13 cm), Aufschrift ,Lang
lebe der Vorsitzende Mao” und ,Lest die Werke des Vorsitzenden Mao, hort
auf seine Worle und handelt nach seinen Weisungen®, um 1969, Museum
for Valkerkunde Wien, Inv.-Nr. 183.577

Abb. 117: Teedose (Metallblech, H. 10 cm) mit Mao-Zitat ,Das Volk und nur das
Volk ist die Kraft, die die Weltgeschichte gestaltet”, auf der Riickseite wird u. a.
daran erinnert, den ,Klassenkampf* und die ,Diktatur des Proletariats” nicht zu
vergessen, Tianjin, um 1968. Museum fir Volkerkunde Wien, Inv,-Nr. 183.464
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Abb, 118: Teedose (Blech, H. 10 ¢m), aufs Land verschickte Jugendliche bei
der Arbeit, Autschrift ,Plerdeziichten in der Steppe” und Hihnerhaltung in der
Kommune®, Siogan rechts oben  Mit groBer Kraft die Nebenproduktion entwickeln!
Den Autbau des Landes unterstitzen”. Museum far Volkerkunde Wien

Abb. 120: Dose (Metallblech, @ 11 cm) for Autowachs
der Marke Osfwind, Parolen Lang lebe der Vorsitzende
Mao" u. a., um 1970, Museum fir Volkerkunde Wien

Abb. 119: Warenetiketten fir Schnaps der Marke Arbeiter und Bauern, in hochsten Weisungen” (Mao-Zitaten)
wird zum sparsamen Umgang mit menschlichen und materiellen Ressourcen aufgerufen, auf dem Etikett
rechts auch .gegen groBe Ess- und Trinkgelage” argumentiert. Nanchang (Provinz Jiangxi), um 1968. Museum

fur Volkerkunde Wien, Inv.-Nrn. 183.673 1, 183.673 2
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WAS WOLLTE MAO ZEDONG?

Die Volksrepublik China war bis zum Jahr 1976, als Mao
Zedong am 9. September starb, im Wesentlichen das Resul-
tat der politisch-gesellschaftlichen Vorstellungen (,,Visionen®)
dieses Mannes. Zahleiche aufeinanderfolgende ,Bewe-
gungen” wirbelten die Klassen und Schichten der Bevélke-
rung durcheinander, entmachteten zuerst die traditionellen
Eliten (sie [6schten diese bis zum Beginn der 60er Jahre de
facto auch physisch weitgehend aus) und frallen dann in
der Kulturrevolution die NutzniefRer, die neue Klasse der
Partei-Nomenklatura. Nie zuvor hatte die Jahrhunderte lang
statisch vor sich hinddmmernde chinesische Gesellschaft so
etwas erlebt. Treibende Kraft hinter all dem war vor allem
ein Mann: Mao Zedong.

Freilich hat er dies alles nicht ganz allein bewirkt. Da waren
die Gesinnungsgenossen an der Spitze der Machtpyramide,
die halfen, darunter der ,Apparat” aus Berufsfunktionaren,
die mittaten. Und schlieBlich, ganz unten, befand sich das
,Volk”, die braven chinesischen Untertanen, die in ihrer
tiberwiltigenden Mehrheit ausfiihrten, was , die da oben”
beschlossen hatten. Und diese waren in der ,Republik des
chinesischen Volkes” nicht viele, etwa hundert Personen,
wenn man das seinerzeitige Zentralkomitee der KP als inner-
sten Zirkel betrachtet, oder zwischen finf Personen und
einem Dutzend, wenn man die Mitglieder der Standigen
Ausschiisse des Politbiros, des de facto obersten Parteigre-
miums, zugrunde legt.

Was Mao, der Vorsitzende des inneren Zirkels, als Ideen
(,,Visionen") einbrachte, musste freilich niemand akzeptie-
ren. Man debattierte dort sicherlich dartiber und stimmte
am Ende in irgendeiner Form ab — vielleicht sogar geheim.
Jeder dieser Top-Funktionare konnte also ,nein” zu den
., Visionen” des Vorsitzenden sagen. Nach der Griindung der
KP im Jahre 1921 hatte Mao dies mehrfach erfahren. Er war
zwar vom Griindungsparteitag an in leitender Position dabei
(ab 1923 im Zentralkomitee), doch erlebte er bis zum Jahr
1934 mehr als nur einmal das Scheitern seiner Vorstellungen
in der Parteifiihrung. Einmal, 1927, warfen seine Genossen
ihn sogar aus dem Politbliro hinaus, in dem er Kandida-

Abb. 121; Rasierspiegel (H. 16 cm) mit Metallstander, Aufschrift ,Der Osten ist rot,
die Sonne geht auf*, um 1970. Sammlung Opletal

tenstatus besessen hatte. Erst Anfang 1935, am Beginn des
,Langen Marsches”, auf der Zunyi-Konferenz, gelang es
Mao, genligend Unterstiitzung flr seine Vorschlage zu ge-
winnen, ins Politbliro zuriickzukehren und ab da de facto
Chef der Partei zu werden. Dass er es bis zu seinem Tod
blieb, war jedoch keinesfalls ein Naturgesetz, sondern das
Ergebnis seines politischen Agierens in den Parteigremien,
wo er es stets schaffte, Mehrheiten fiir seine Vorstellungen zu
erlangen. Nur so konnte er oben bleiben, wéhrend manch
anderer abstiirzte, und 26 Jahre lang als , Vorsitzender”,
zeitweise auch als ,GroRer Lehrer, Fiihrer, Oberkomman-
dierender, Steuermann” die chinesische Gesellschaft nach
seinen Vorstellungen gestalten.

Wer seine Ideen aber auch in den unteren Bereichen der
Gesellschaft umsetzen will, der braucht auch dort Unter-
stiitzung. Gibt es unten an den Wurzeln Widerstand, so wird
gar nichts oder jedenfalls nicht viel im Staate gestaltet, ein
Zustand, der nach einer gewissen Zeitspanne garantiert
negativ auf die ,Fihrung” zurlickschlagt, weil sie offenbar
gar keine ist. In der Regel bewirkt das ihren Sturz. Keine poli-
tische Macht kann sich deshalb dauerhaft, schon gar nicht
jahrzehntelang wie Mao, ohne Legitimierung durch sehr
grolle Teile der Bevolkerung halten. Gewalt, die aus den
Laufen der Gewehre kommt, wie Mao einst sagte, kann poli-
tische Macht begriinden, hergebrachte Regime stiirzen und
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Abb. 122: Scherenschnitt (8 12 cm), Gebaude der Zunyi-Konferenz von 1935 mit zeit-
gendssischer Mao-Darstellung. Umschlag fir insgesamt acht Scherenschnitte. Nan-
tong (Provinz Jiangsu), um 1972, Museum fir Vdlkerkunde Wien, Inv.-Nr. 183.769
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Abb. 123: Parzellanteller (s 30 cm), Mao und Lin Biao auf der Tribane des Tian‘anmen.
Umschrift  Lang lebe der GroBe Lehrer, GroBe Fuhrer, GroBe Kommandant und Grofe
Steuermann, der Vorsitzende Mao*. Phantasieprodukt fir Touristen nach Motiven
der Kulturrevalution, Anfang der 2000er Jahre. Museum for Volkerkunde Wien,
Inv.-Nr. 178.446

neue installieren; bewaffneter Terror kann auch (wie am
4. Juni 1989 in Peking) den Untergang eines Regimes abwen-
den. Auf Dauer reicht es jedoch nicht, seine Gegner zu er-
schieBen oder sie einzusperren, auf lange Sicht kann jegliche
politische Macht nur mit der Zustimmung der Beherrsch-
ten aufrecht bleiben, und sie fallt bei deren Ablehnung.
Mao fiel nicht. Seine Herrschaft war zeit seines Lebens so-
wohl seitens der Parteimitglieder als auch durch die Gesell-
schaft legitimiert. Die Begeisterung des ,Volkes” fiir ihn
ermoglichte es dem intellektuell versierten Mao, der zugleich
mit allen politischen Wassern gewaschen und mit der Skru-
pellosigkeit des Berufspolitikers ausgestattet war, simtliche
Situationen zu lberstehen, die seine Gegner dazu hitten
nutzen konnen, ihn von der Macht zu entfernen. Solche
Situationen gab es vor und nach 1949 viele — sehr viele
sogar. Mao hat sie alle tiberstanden, obwohl ,Genossen” es
durchaus auf seine Position abgesehen hatten: Lushan 1959,
die Konferenz der Siebentausend 1962, die Februar-Gegen-
stromung 1967, Lushan 1971 ... Doch jedes Mal erwies sich

. a2

Abb. 124: Teekanne im chinesischen Stil (Porzellan, H. 18 cm, Metallhenkel). Kinder-
prozession mit Mao-Bild, rechts neben dem Fahnentrager , Gluckwunsch zum Frie-
den”, am oberen Rand ,Weltfrieden", Diese Parolen waren in China — in Anlehnung
an die sowjetische Propaganda — in den friihen 50er Jahren haufig zu lesen. Samm-
lung Opletal

die Feigheit dieser Leute als groRer, und niemand traute
sich, den entscheidenden Antrag zur Abwahl des Alten zu
stellen. Die Feigheit aber resultierte aus der realistischen
Erkenntnis der sicheren Erfolglosigkeit solchen Tuns.

Maos Macht fuBte also auf einem festen legitimatorischen
Fundament in der Gesellschaft. Er selbst wusste darum
genau Bescheid. Mehrfach verhéhnte er die Méchtegern-
Oppositionellen wie seinen Stellvertreter im Parteivorsitz,
Liu Shaogqi, und den mit diesem zusammenarbeitenden
Generalsekretdr Deng Xiaoping mit der Aufforderung, ihn
doch zu stiirzen. Er wiirde dann aber, so Mao, in das fing-
gang-Gebirge zuriickkehren und dort, wie Ende der 20er
Jahre, einen neuen Krieg gegen ihr Regime beginnen. Da
lieRen sie allen Widerstand fahren, lobten den Vorsitzenden
offentlich und stimmten seinen Vorhaben zu.

Oft ist Mao Zedong ein Satz als menschenverachtend aus-
gelegt worden, den er 1958 in einer kurzen Vorbemerkung
zu einem Bericht schrieb und in dem er den Enthusiasmus
der Bauern des Kreises Fengqiu, Provinz Henan, bei ihrer
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Abb. 125: Gewebtes Bild (Seide, 28 x 35 ¢m), Mao vor einem weiBen Blatt Papier,
rechis die Parole ,Unser allerliebster Fihrer, der Vorsitzende Mao". Seidenwebe-
rei Der Osten ist rof, Hangzhou, um 1970. Museum fur Volkerkunde Wien, Inv.-
Nr. 178.906

Selbst-Enteignung (= Kollektivierung) beschrieb (Mao 1958:
177f.): , Eine hervortretende Eigenheit der 600 Millionen Chi-
nesen ist die: erstens arm und zweitens weill. Auf den ersten
Blick erscheint das als etwas Schlechtes. Tatsdchlich aber ist es
etwas Gutes. Arm bedeutet, dass man etwas dndern, revolutio-
nieren will. Und ein Blatt weiles Papier ist unbelastet. Darauf
kann man die neuesten und schénsten Zeichen schreiben, die
neuesten und schénsten Bilder malen.”

Diese Feststellung Maos war weder arrogant noch zynisch.
Sie beschrieb einfach nur die Realitat der chinesischen Gesell-
schaft, (iber die er 1958 herrschte: Willig bot das , Volk”
seinem , Fuhrer” an, ihm dorthin zu folgen, wo er es haben
wollte. Das ,weilte Volk” war dabei aber nicht nur brav und
gehorsam, wie es als die sogenannte kindliche Pietat, das
xiao, die sklavische Unterwerfung unter den Willen der Eltern
und Vorgesetzten, den Chinesen seit Jahrhunderten einge-
trichtert worden war; das Volk war sogar vorauseilend ge-
horsam! Manche Malinahmen namlich — wie zum Beispiel
die Errichtung der sogenannten Volkskommunen — hatte gar

Abb, 126: Tarvorhang (ca. B0 x 190 cm, Ausschnitt), nach traditioneller nardchinesi-
scher Art bestickier Baumwollstoff, mit der Parole ,Die Volkskommunen sind eine

gute Sache”. Ganz oben steht das Schriftzeichen .Doppeltes Gluck” (Hochzeits-
symbol). Anfang der 60er Jahre. Museum fir Volkerkunde Wien
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Abb. 127: Reisschale (Porzellan, @ 17 ¢m) mit der Parole ,Lang lebe der der Grofe
Sprung nach vorn®, Anfang der 60er Jahre. Museum far Valkerkunde Wien, Inv.-
Nr. 183.560

Ab!}. 128: Brielumschlag vom Oktober 1967, auf der Rickseite das vertonte Mao-Zitat
wEine Revolution ist kein Gastmahl, kein Aufsatzschreiben, kein Bildermalen oder
Deckchensticken, sie kann nicht so fein, so geméchiich und zartfihfend, so mali-

,China” bringen wollte: China sollte sich von den Doktrinen
entfernen, die der konfuzianische Zentralstaat der Han-Herr-
schaft um das Jahr 100 v. Chr. begriindet hatte, mit einer
Gesellschaft, die der Historiker Bo Yang (1920-2008) als ein
hermetisch abgeschlossenes System beschrieb, vergleich-
bar einem Krug, in dem Kimchi-Gemiise im eigenen Saft
vergart (Bo Yang 1991: 38ff.). Dieses sich selbst geniigende,
sich von der Aulenwelt und deren Kulturen arrogant abkap-
selnde System identifizierte Mao (aber keineswegs nur er)
in den Jahren nach 1911, der Abdankung des letzten Kaisers,
als urséchlich fiir den katastrophalen geistigen, kulturellen,
technischen und wissenschaftlichen Entwicklungsstand der
chinesischen Gesellschaft. Es waren die Jahre um 1915, als
die Menschen im Lande pl6tzlich so frei denken konnten
wie nie zuvor (und nie danach), als Mitglieder der Elite Giber
Bedingungen gesellschaftlicher Entwicklung nachzusinnen
begannen, als das grundsatzlich Neue, das die europaische
Zivilisation in zweieinhalbtausend Jahren hervorgebracht

hatte, den in Jahrhunderten zentralstaatlicher Despotie ver-
trockneten chinesischen Intellekt plotzlich mit Dingen Gber-
schwemmte, die aulerhalb des chinesischen Kimchi-Topfes
bliihten und die sie sich nie zuvor vorgestellt hatten.

Mao Zedong war schon als Jugendlicher ein Rebell wider
die Zumutungen der Ideale der chinesischen Elite gewesen,
die er auf Veranlassung seines Vaters hatte internalisieren
miissen, wie es damals vorgeschrieben war, wenn einer in
die Reihen der Mandarine aufsteigen sollte. Statt seinem
Lehrer mit dem vorgeschriebenen sklavischen Gehorsam
eines Kindes gegeniiberzutreten, widersprach Jung-Mao
der ehrwiirdigen Instanz und stritt anschlieRend auch noch
mit seinem Vater. Ein unerhortes Verhalten im chinesischen

Abb. 129: Plakette aus Porzellan (H. 11,5 cm), Parole ,Mit der hoch erhobenen grof-
artigen roten Fahne der Maozedongideen stdrmen wir mulig voran®, darunter gin
roles Herz mit dem Schriftzeichen ,zhong" (Loyalitat), das mit den umstehenden
Zeichen den Satz ergibt: ,Ewig loyal zu Dir*, um 1968. Museum fir Volkerkunde
Wien, Inv.-Nr. 183.166_18

“ w‘?‘ gesiltet, hoflich, zurickhaltend und groBherzig durchgefihrt werden. Die Revo-
| lution ist ein Aufstand, ein Gewallakt, durch den eine Klasse eine andere Klasse
sfirzt.” Sammlung Opletal

nicht Mao an seinem Schreibtisch entworfen, das ~Konzept
Volkskommune” war vielmehr ganz unten an der Basis auf-
gekommen, an einem Ort namens Cuoyashan, auf dem
flachen Land in der Provinz Henan. Mao hatte den zZug-
kraftigen Namen und den radikalen Inhalt dort bei einer
; ’ | seiner , Inspektionen” kennengelernt. Die erste »Volkskom-
| mune” war ganz ohne ihn entstanden! Freilich lobte er an-
schlieRend die Unternehmung ,seines weilRen Volkes”, er
g | kalligraphierte den Satz , Die Volkskommunen sind eine gute
A Sache”. Den Rest besorgten die ebenso ,weiken” Journa-
; listen im Propagandaapparat: Dies sei der endlich gefundene
M| | Weg zum , Kommunismus” bei den Bauern, womit ,China”
| ein weiteres Mal an der Spitze des menschlichen Fortschritts
: | ‘ marschiere — noch vor der Sowjetunion! Ohne zu zogern
' folgten ihm erst seine Genossen an der Parteispitze, dann
1 .' die Funktionére bis hinunter zur »Basis”, wo sich die land-
‘ liche Bevélkerung begeistert anschloss und ihre eigene
Total-Enteignung vollzog. Die ,Volkskommune” war ein
| klassischer Fall von , weiRem Papier”, auf dem der Vorsit-
zende Schriftzeichen malte, sich als Sozialingenieur betatigte,
Weichen fiir die Schaffung einer chinesischen industriellen
Gesellschaft stellte. Der sogenannte ,GroRe Sprung nach
vorn“ zielte in die gleiche Richtung.

Und die ,GroRe Proletarische Kulturrevolution” war die
radikalste und umfassendste Unternehmung, denn sie zielte
auch auf (l:fie Gesellschaft jenseits der Okonomie, den soge-
nannten Uberbau,

Wohin sollte sie fiihren? Ihr Ziel war dort, wohin Mao
Zedong seit seiner politischen ~Erweckung” um 1915/20
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Abb. 130: Verbrennen von Tempelstatuen in Hefei (Provinz Anhui), September 1966.
Mao hatte zur Zerstérung der Vier Alten” aufgerufen. Nach Yang 1995: 152

Riten-System: Rebellion fiir etwas Neues! Als nichstes lehnte
er seine Zwangsverheiratung ab und verlieR mit sechzehn,
wiederum gegen den Willen des Vaters, sein Dorf, um in
der nahen Stadt eine Schule zu besuchen.

An der klassischen Ausbildung zum Mandarin, fiir die er
alle intellektuellen Voraussetzungen mitbrachte, zeigte er
kein Interesse, weil er das Neue und Moderne wollte: Sport,
Englisch, und tberhaupt Auslandisches und Europaisches.
Mao hérte um 1912 erstmals (1), dass es da eine andere Welt
gab, Amerika und England, er las Biicher iiber Napoleon,
den Verfechter der Ideale der Franzosischen Revolution, dem
es gelungen war, das reaktionare Europa zu zerschlagen,
tiber Peter den GroRen, der Russland Europa nahegebracht
hatte, (iber den Aufkldrer Rousseau und den Sklavenbefreier
Abraham Lincoln. Im Alter von siebzehn Jahren ging er in
die Provinzhauptstadt Changsha und schrieb sich dort an
einer ,noch moderneren” Schule ein.

Das Lesen westlicher Literatur, in Ubersetzungen freilich,
deren Qualitat wir nicht kennen, wurde ihm zur Manie. Um

1911/12, 18-jahrig, verschlang er jede Lektiire, die ihm in
die Finger kam. Wenngleich diese Schriften jeweils sehr ver-
schieden waren, besaRen sie doch alle einen fiir die Aus-
bildung von Maos Personlichkeit wichtigen gemeinsamen
Nenner: Sie waren durchweg un-chinesisch. Zu den Texten,
die er besonders genau studierte, gehorte zum Beispiel das
System der Ethik von Friedrich Paulsen (Péadagoge, einfluss-
reicher Neu-Kantianer, 1846-1908). An der Stelle, an der
Paulsen beschreibt, wie das Alte das Neue, die Vergangen-
heit die Gegenwart , unterdriickt”, notierte Mao: , Dies ist
exakt die Situation Chinas [...] Ich bin der Uberzeugung,
dass eine volistandige Umwandlung stattfinden muss”
(Schramm 1992: 249).

Die Meinung, das Alte unterdriicke auch in China das
Neue, verstarkte sich um 1917 durch das ausgiebige Stu-
dium der trostlosen chinesischen Verhiltnisse auf Reisen
in der Provinz. Maos Begleiter und spaterer Parteigenosse
Zhang Kundi notierte dazu in seinem Tagebuch:

»Herr Mao Runzhi [einer der Namen Maos] sagte: , Die Chine-
sen sind heute trdge und in falscher gegenseitiger Bewunderung
versunken. lhr Charakter ist sklavisch und ihr Geist eng. Wie

kénnte unser Volk Revolutiondre auf den Gebieten der Philo-
sophie und Ethik hervorbringen wie Tolstoi in Russland, die das
Volk vom alten Denken reinigen und neues Denken erkunden?’”
(Schramm 1992: 139).

Maos Radikalitdt ging dabei so weit, wie sein Begleiter
auch notierte, dass er die umgehende Zerschlagung/Ver-
brennung alles Chinesischen als Vorbedingung der Moder-
nisierung forderte. Dieser Meinung, dass mit Chinesischem
keine Moderne zu erlangen sei, hing er bis zu seinem Tod
1976 an, und die Hypothese, der zufolge eine Modernisie-
rung den Bruch mit allem Chinesischen erfordere, diente
als Leitfaden fiir sein gesamtes weiteres Handeln.

1918 beendete Mao seine Ausbildung am Lehrerseminar,
er verwarf die Option, so wie viele seiner Kommilitonen
nach Europa zu gehen. Allerdings half er etlichen bei den
Vorbereitungen fur ihre Fahrt und hielt brieflichen Kontakt
zu ihnen. Er selbst wahlte stattdessen die Hauptstadt Peking
als Reiseziel, das frithere Zentrum der Herrschaft der Man-
darine, den , Kimchi-Topf” all dessen, was als typisch chine-
sisch bezeichnet werden konnte. Zu diesem Zeitpunkt —
1919 — war die Stadt jedoch auch bereits das Zentrum des
,neuen China”, dort hielten sich die Protagonisten der Neuen
Kulturbewegung auf, die den Geist der (europdischen) Auf-
kldrung in die dekadente chinesische Tradition zweier |ahr-
tausende bringen wollten.

In Peking erhielt Maos Suche nach Alternativen fiir die
Gesellschaft ihre entscheidende Richtung. Zentrum aller
Erneuerungsbestrebungen war damals die Peking-Universitat
unter ihrem Rektor Cai Yuanpei, zu Maos Ideengebern zéhl-
ten die dort aktiven Trager der Neuen Kulturbewegung, ins-
besondere der Lektor und Ubersetzer des Kommunistischen
Manifestes, Li Dazhao (1889-1929). Durch ihn erhielt Mao
eine Anstellung in der Bibliothek, wo beide vier Monate
gemeinsam arbeiteten und Mao auch noch Gelegenheit
hatte, den Herold der Neuen Kulturbewegung personlich
kennenzulernen, den beriihmten Chen Duxiu, 1915 Her-
ausgeber der ersten chinesischen Zeitschrift in Umgangs-
sprache. 1920 traf Mao in Shanghai auch die ,Nummer
zwei” der Aufklarungsbewegung, Hu Shi, und korrespon-

dierte mit ihm. Mao hatte 1918/19 also personlichen Kon-
takt zu den maRgeblichen Reformern, er lernte ihre Ansich-
ten und Themen kennen und las die von ihnen empfohlenen
Schriften européischer und amerikanischer Denker der
Moderne. Selbst Montesquieu gehorte jetzt dazu, Erfinder
der Gewaltenteilung, der Grundfeste demokratisch-auf-
geklarter Gesellschaften. Warum interessierte Mao all das?
Weil er China andern, zu einem Staat der Moderne machen
wollte. Er verabscheute gerade deshalb — genau wie seine
Vorbilder in der Neuen Kulturbewegung — die indigene Zivili-
sation.

Nach dem Scheitern dieses ersten Anlaufs zu einer Auf-
klarung (wozu das damalige Westeuropa beitrug, das in
Versailles Absprachen mit Japan zum Nachteil Chinas traf),
suchte Mao mit einem Teil der Aktivisten ein anderes Vor-
bild, das geographisch weiter im Osten lag — die Sowjet-
union, wo eine ganz andere, bessere Gesellschaft im Aufbau
zu sein schien, und er griindete mit ihnen gemeinsam 1921
die Kommunistische Partei Chinas. In seiner Person, in seinem
Denken und seiner Weltsicht vereinigte Mao Zedong Anfang
der zwanziger Jahre vieles: das ,alte China” auf der einen
Seite und die hochgesteckten Ambitionen (sowie das Halb-
wissen) der frithen Aufklarungsbewegung a la chinoise auf
der anderen; die Neugierde auf die europaische Welt, die er
als Vorbild flr das ,neue China” akzeptierte, gleichwohl
aber nie personlich kennenlernte; ferner die Wut lber das
Scheitern der eigenen Kultur, den Wunsch nach einer radi-
kalen Anderung des Chinesischen und das nicht Wissen,
wie. Das war die eine, an sich bereits ziemlich ambivalente
Seite Maos, die sein Handeln bis zum Ende bestimmte.

Abb. 131: Figurine mit Mao und Tschiang Kaischek (Kunststoff, H. 11 cm), Aufschrift
,Aus einem Mund sprechen, ldchelnd vereint, mit tiefen Gefahien, von gleichem
Fleisch und Blut". Erworben um 2008 in Taiwan, spielt auf die Zeit 1936-1947 an,
in der Mao und der nationalchinesische Prasident ein Zweckbandnis im Kampf gegen
die Japaner pflegten und einander auch persdnlich begegnet sind, Sammlung
JOrg-M. Rudolph, Bad Homburg
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Abb. 132: Teedose (Metallblech, H. 10 cm). Vertreterinnen der Dritten Welt stu-
dieren die Werke Maos, dazu die Zeilen aus dem Gedicht Genossen Kuo Mo-jo
erwidernd in Maos Kalligraphie ,Vier Meere aufgewihlt, Wolken und Wasser
erzirnt, Funf Kontinente erbeben, Sturm und Donner entfesselt” (nach Mao 1978
47), um 1972, Sammiung Opletal

Die andere, nicht minder wesentliche Seite entwickelte
sich aus seinen teils sehr personlichen Erfahrungen auf dem
Weg zur Macht von 1921 bis 1949. Dieser Weg fiihrte ihn
und seine Gefolgsleute durch die blutigen Niederungen
eines brutalen Kampfes um die Herrschaft tiber die chine-
sische Gesellschaft. Es war dies ein Krieg mit allen Mitteln,
in dem es fir Mao zwei Jahrzehnte lang bisweilen um das
bloRe Uberleben in seinem primitiven Staat im chinesischen
Staate ging, zundchst im sogenannten Sowjetgebiet (1927
bis 1934) und spater in den sogenannten Befreiten Gebieten
um die Stadt Yan‘an (1937-1948).

Der Tod lauerte fiir Mao jahrzehntelang buchstablich
hinter jeder Ecke, jeder scheinbar treu ergebene Parteige-
nosse konnte unversehens zum Verrater werden, zum Spion,
ja zum Auftragskiller Tschiang Kaischeks. Misstrauen war
zwanzig Jahre lang die Grundvoraussetzung fiir das Uber-

leben, Mao und die gesamte KP-Elite wurden davon nach-
haltig gepragt. Die neuen Machtaber schleppten dieses
Misstrauen und ein groBes Beduirfnis nach Absicherung
1949 als zweite Natur in ihren Staat ein, die Volksrepublik
Ching, die sie in den folgenden Jahren vordergriindig auch
mit den Errungenschaften der europaischen Aufklirung
schmiickten: Gesetzgebung, Parlament, Verfassung, Rechte
des Individuums.

Die von Mao Zedong 1966 in Gang gebrachte Kultur-
revolution diente dem Ziel, die chinesische Gesellschaft ent-
sprechend seinen Vorstellungen von Moderne zu verandern.
Es liegt auf der Hand, dass diese Unternehmung bei einer
Personlichkeit wie derjenigen Maos, die von ganz unter-
schiedlichen Strémungen geprégt war, nicht nur ins Tragi-
sche, sondern gar nicht so selten auch ins Komische ab-
gleiten und am Ende scheitern musste, jedenfalls, wenn man
sie an ihren von ihr selbst proklamierten Zielen misst. Die
Moderne ist leider nicht im ,,GroRen Sprung” und subito
zu haben, sondern nur in einem langen, zihen, gegeniiber
Rickschlagen anfalligen gesellschaftlichen Prozess, der vor
allem eins benétigt: Offentlichkeit. Was konnte dabei her-
auskommen, wenn ein charismatischer Fiihrer mit den tief
sitzenden Gewohnheiten eines Warlords, der im System der
hermetisch nach aulen abgeriegelten chinesischen Kultur
aufgewachsen und ausgebildet und von Natur aus rebellisch
und ungeduldig war, der die angestrebte Moderne allen-
falls aus (schlecht?) tibersetzten Biichern ,kannte”, sie aber
nie live, in der europaisch-amerikanischen Realitat, gesehen
hatte, wenn eine solche Personlichkeit die Jugend, die noch
weit weniger wusste, dazu aufrief, gegen das bestehende
System zu rebellieren, es zu stiirzen?

Diese Jugend war natiirlich ein ,,noch weiReres” Blatt
Papier als das ,Volk”, von dem Mao 1958 gesprochen hatte.
Sie war in einem Herrschaftssystem aufgewachsen, das sich
ab 1949 zwar duBerlich mit den Kennzeichen der Moderne
schmiickte, tatsachlich aber die Fortfiihrung der alten chine-
sischen Despotie (minus Staatskonfuzianismus) bedeutete,
ein System, das das Volk in Unwissenheit hielt und wie eh
und je zu sklavischem Gehorsam gegeniiber den ,Autori-
taten” zwang, den Lehrern, Professoren, Funktionaren, auch
Eltern, die es dafiir natiirlich hassten. Und diese Jugend sollte
nun, plotzlich frei und ohne jede Kontrolle, unter der Parole
«Rebellion ist gerechtfertigt” die neue Gesellschaft auf-
bauen? Nein, das konnte sie nicht. Sie war nur ein Brand-
beschleuniger — zum Abriss des Bestehenden gut, zum Auf-
bau ungeeignet.

Millionen von Schiilern und Studenten, ,,Sonne am Mor-
gen zwischen acht und neun Uhr”, denen , die Welt gehort”
(Mao hatte sie mit diesen Begriffen angespornt), setzten
sich im Sommer 1966 begeistert in Bewegung und handel-
ten: Sie stiirzten ihre bisherigen Peiniger als ,Machthaber

auf dem kapitalistischen Weg” und rachten sich an ihnen,
zerstorten die ,Vier Alten”, also die chinesische Ideologie,
Kultur, Sitten und Gebrauche, indem sie auf chinesische Art
(wie im Mittelalter) diejenigen bestraften, die diese Traditio-
nen verkorperten, und zertrimmerten oder verbrannten
die Uberreste der alten Welt. Der Begriff des Ikonoklasmus
ist ja auch in der europédischen Geschichte ein wohlbe-
kanntes Phanomen.

Bei alledem freilich blieben die Rebellen fest im Denken
der traditionellen chinesischen Elite verankert: Nirgends
kommt die Komik ihres bizarren Tuns deutlicher zum Vor-
schein als da, wo sie (ebenso wie vermutlich auch Mao
selbst) sich daran berauschten, dass ihre Kulturrevolution
,China” erneut zum Gipfel menschlicher Kultur machte,
so wie sich in der Zeit des Konfuzianismus und der Man-
darine , alles unter dem Himmel” befunden hatte, wobei
das Land diesmal als ,Zentrum der Weltrevolution” neu
auferstehen sollte.

Vom Sommer 1966 bis zum Sommer 1967 dauert die
groRe Freiheit, als die ersten Jugendrebellen der chinesi-
schen Gesellschaft nach Belieben Macht und Autoritdten
des alten Regimes bekampfen konnten, wobei sie nach Be-
lieben Organisationen griindeten, Zeitungen herausgaben
und darin die Despoten in der Regierung karikierten, nach
Belieben Versammlungen einberiefen und zum Nulltarif
durch das weite Land zum ,revolutiondren Erfahrungsaus-
tausch” reisen konnten.

Wie substantiell aber konnte ihr Denken sein, das Freiheit
und Moderne herbeibringen sollte? Mao und erst recht seine
Kleinen Generdle, wie man die Rotgardisten auch nannte,
hatten nicht die geringste Vorstellung davon, welch lange
Zeit in Europa noétig gewesen war, um die Moderne der
Aufklarung zu schaffen, und wie viele Riickschlage es dabei
gegeben hatte: von der Zeit um 2500 v. Chr., der Volksherr-
schaft in den griechischen Poleis (mit der Erfindung von
Freiheit und Rationalitat) Giber den romischen Senat und
romisches Recht, den frankischen Staat bis zur amerika-
nischen und Franzésischen Revolution, von weiteren gesell-
schaftlichen Voraussetzungen ganz zu schweigen. Nicht ein-
mal ein Wissen aus Blichern davon war in der chinesischen
Elite vorhanden, von den jugendlichen Revolutionaren ganz
zu schweigen.

Mao Zedong strebte eine Moderne nach europdischem
Vorbild an, wozu er die chinesische Gesellschaft wahrend
der gesamten Zeit seiner Herrschaft rastlos antrieb, wobei
fir ihn wie fiir die Mentoren der Neuen Kulturbewegung
ein halbes Jahrhundert zuvor diese Moderne nur auf den
Triimmern des archaischen Chinesischen denkbar war. Auch
die Jugend wollte das und setzte sich begeistert in Bewe-
gung, als der charismatische Fiihrer ihr sagte: ,Rebellion ist
gerechtfertigt”.

Am Ende, schon bald nach dem Tod des spiritus rector im
September 1976, waren jedoch all die ,alten Autoritdaten”
wieder da, hatten die korrupten Despoten ihre Platze an
den Hebeln der Macht wieder eingenommen. Durch die
Unterdriickung eines offentlichen Diskurses und einer wis-
senschaftlichen Bearbeitung der Kulturrevolution sorgen sie
(bzw. ihre Nachfolger, die nicht selten ihre Kinder sind) bis
heute dafir, dass die Macht der Interpretation des Ereignis-
ses Kulturrevolution bei ihnen allein liegt. Freie Debatte —
verboten!

Warum sind sie da, auch nach flinfzig Jahren, so unerbitt-
lich? Weil die Bewegung Millionen Chinesen gezeigt hat,
dass sie Tyrannen stiirzen kénnen. Dies insbesondere die
Jugend vergessen zu machen, ist bis heute die Leitlinie der
die Gesellschaft beherrschenden und sich an ihr bereichern-
den Nomenklatura.
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Abb. 133: Mao-Plaketten zum Aufstellen (H. 7 — 12 cm) aus verschiedenen Kunststoffmaterialien, Museum fr Vélkerkunde Wien

ﬁ_‘hb. 134: Mao-Plakette (Bambus, H. 9 cm) mit Darstellung der revolu-
tiondren Statte in Yan'an und zeitlich dazu passendem Mao-Portrat.
Museum for Volkerkunde Wien, Inv.-Nr. 183.283

Abb. 135: Plakette mit Mao-Gedicht (Porzellan, B. 9 cm). Museum fiir Volkerkunde Wien, Inv.-Nr. 183.255
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Abb. 137: Gewebles Bild (Seide) in rosa Holzrahmen (17 x 12 cm), mit Lin-Biao-Farole
.Lang lebe der GroBe Lehrer, GroRe Fihrer [...]", Seidenfabrik Der Osten ist ro,
Suzhou (Provinz Jiangsu), um 1969, Museum for Volkerkunde Wien, Inv.-Nr. 183.272

Abb. 136: Mao-Medaillonbild (H. 19 cm) mit Stoffrahmen, Parole ,Seid geeint, wach-
sam, ernsthaft und rastlos”, um 1968. Museum fir Volkerkunde Wien, Inv.-Nr. 183.270

Abb. 138: Mao-Plaketten (Porzellan, H. 8 — 12 cm) fir den ,Hausaltar®, Museum for Vélkerkunde Wien
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STEFAN R. LANDSBERGER

DIE VERGOTTERUNG MAOS: BILDER UND PRAKTIKEN
IN DER KULTURREVOLUTION UND DARUBER HINAUS

Nicht nur Mao Zedong selbst, auch seine Schriften und die
zahlreichen daraus abgeleiteten Ausspriiche wurden wah-
rend der Grof3en Proletarischen Kulturrevolution (1966-1976),
wie sie offiziell hie, zu Objekten eines extremen Fuihrerkults.

Als fleischgewordene Kommunistische Partei Chinas (KPCh)
blickte Mao in den Stadten von riesigen Plakatwanden, und
auf dem Land stellte man Fotos mit seinem Konterfei sogar
auf die Felder. Die Leute steckten sich grofie und kleine
Mao-Abzeichen an die Brust, Maos Worte wurden zu ,, Zau-
berwaffen” mit Ubernatlrlichen Kraften erkldrt, zu , geistigen
Atombomben” oder , Leuchtfeuern”, um allen den Weg zu
weisen. Kaum eine Flache in China war nicht mit unzahligen
Mao-Zitaten beschrieben. Er inspirierte im Westen die auf-
mipfige Jugend, in Afrika, Asien und Lateinamerika zahl-
reiche revolutiondre Bewegungen.

Der Personenkult um Mao hat allerdings nicht erst mit der
Kulturrevolution begonnen. Schon nach seiner parteiinternen
Machtergreifung auf der Tagung in Zunyi (1935) fing man
die politische Wahrheit in seinen Schriften zu suchen an.
Spater, in den Bergen von Yan’an (1937-1947), hatte Mao
auch gentigend MuBe, um die Schriften des Marxismus-
Leninismus neu zu interpretieren und seinen eigenen Mar-
xismus chinesischer Pragung daraus zu entwickeln. Der Sie-
bente Parteitag der KPCh im April 1945 hat Maos Lehren
und seinen politischen Kurs schlieRlich als ,korrekte” Linie
bestatigt, seine Person und seine Aussagen wurden zu-
nehmend unangreifbar, Mao und die KPCh verschmolzen
gleichsam miteinander. Von da an wurde es ernst mit dem
um sich greifenden Personenkult, obwohl Mao selbst immer
wieder, etwas verschwommen zwar, davor gewarnt hatte.

In den ersten zehn Jahren nach der Griindung der Volks-
republik waren Maos Bilder und Maos Schriften in der Offent-
lichkeit allgegenwartig, erst Anfang der 1960er Jahre wurde
er, im Zuge politischer Misserfolge, etwas in den Hinter-
grund gedrangt, doch schmiedete er in dem Gefiihl, dass
sich die Nation in eine politische Richtung bewegte, die ihm

Abb. 139: Plaitencover (26 x 26 cm) ,Die Goldene Sonne von Peking — Konzerte
und Solos auf traditionellen Instrumenten”, China Record Company, M-848, um
1969. Sammiung Opletal

als Verrat an der Revolution erschien, bald Plane flir seine
Riickkehr. Bei diesem erneuten Griff nach der Macht sollte
ihn die Volksbefreiungsarmee unterstitzen.

Durch die Herausgabe der Worte des Vorsitzenden Mao
(also der beriihmten Mao-Bibel) zum politischen Studium
fir die Soldaten wurden die Streitkrafte 1964 zu einer ,gro-
Ren Schule der Maozedongideen” (wie man damals sagte),
die Politik — in Form der Gedanken Maos - sollte wieder
,die Fihrung Ubernehmen”. Die Intensitat, mit der die Auf-
wertung von Maos Person und Lehre ab Mitte der 60er Jahre
betrieben wurde, zuerst in der Armee, dann auch bei Mittel-
schiilern und Studenten, die ihn zurlickwiinschten, konnte
nunmehr voll auf Maos Zustimmung bauen.

Auch Maos Ehefrau Jiang Qing war eng mit den Propa-
gandaleuten der Volksbefreiungsarmee verbunden. Sie selbst
libte die Kontrolle tiber den Kultur- und Kunstbetrieb in
China aus. Transportiert wurden die inhaltlichen Dogmen
und formalen Anleitungen durch ihre acht revolutionaren

Abb. 140: Eine Frau betet vor einer Mao-Statue in einem Tempel in Taiyuan (Provinz
Shanxi). © und Foto: Sylvain Grandadam / The Image Bank / Getty Images
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Abb. 141: Keksdose (Metallblech, 10 x 18 x 22 cm) der Marke Sonnenblume. Ein

Arbeiter halt Mao-Werke hoch, dahinter der Lin-Biao-Spruch ,Die Seefahrt vertraut
dem Steuermann [...]", Shanghai, um 1969. Museum fur Volkerkunde Wien, Inv.-
Nr. 183.462
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Abb. 143: Plakat (19 x 26 cm), nach einem Bild von Zau Daqing In Jinggang blihen
Jedes Jahr die Azaleen. Museum far Valkerkunde Wien, Inv.-Nr. 183.711
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Abb. 142: Plastikschallplatte in Papierhiille (19x 19 cm) mit Darstellungen aus ver-
schiedenen Modellbihnensticken, Mao-Slogan ,All unsere Literatur und Kunst
dient den breiten Volksmassen, allen voran den Arbeitern, Bauern und Soldaten.
Sie wird flr sie geschaffen und wird von ihnen genutzt”, um 1972, Sammiung Opletal

»Modell-Blihnenstiicke” (yangbanxi): finf Opern (Mit tak-
tischem Geschick den Tigerberg erobert, Am Hafen, Die Rote
Signallaterne, Shajiabang und Attacke auf das Regiment vom
Weillen Tiger), zwei Ballettstiicke (Die Rote Frauenkompanie
und Das Weihaarige Mddchen) und das Klavierkonzert Der
Gelbe Fluss, die erstmals im Mai 1967 in Peking aufgefiihrt
wurden (Abb. 142). Sie pragten auch die bildende Kunst.
Jiangs , drei Hervorhebungen” (positive Charaktere her-
vorheben; ihr Heldentum besonders betonen; unter den
zentralen Rollen die Hauptrolle herausarbeiten) schufen
realistische Akteure in revolutionarem Glanz, die in grellem
Buhnenlicht immer im Mittelpunkt standen. Auch die Pro-
pagandaplakate dieser Zeit sind stets aus einer verzerrten
Perspektive gestaltet, so als ob wir, die Zuseher, nach oben
blickten, auf eine Biihne, auf der sich das Geschehen ab-
spielt. Hyperrealistische zeitlose und tiberlebensgroRe Bau-
ern, Soldaten und Arbeiter sowie , gebildete Jugendliche” in
dynamischen Posen (Abb. 143) dienten als Abstraktionen, als

MEBRHEE BEEE

Modelle und Idealtypen fiir alle kiinstlerischen Ausdrucks-
formen. Die kraftstrotzenden und abgeharteten Kérper der
Akteure standen fir den robusten und gesunden Werk-
tatigen (Abb. 141), den der Staat propagierte, und ganz im
Sinn des egalitaren maoistischen Kérperkultes verschwanden
die Unterschiede zwischen den Geschlechtern — so wie man
dies auch im realen Leben anstrebte. Manner und Frauen
hatten die gleichen stereotypen , vermannlichten” Kérper;
ihre Kleidung war das Grau der Kader, das Griin der Soldaten
oder das Blau der Arbeiter und Bauern. Ihre Hinde und FiiRe
erschienen oft absurd grof} in Relation zum Ubrigen Korper,
und ihre Gesichter, der kurze Haarschnitt und die abge-
schnittenen Z6pfe entsprachen dem Standardrepertoire der
wenigen geduldeten Vorbilder (Abb. 144).
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Abb. 144: Plakat (77 x 53 cm) ,Tagebuch eines Langen Marsches”, nach einem Bild
von Chen Yanning (Volksverlag Guangdong, November 1974). Museum fir Volker-
kunde Wien, Inv.-Nr. 183.911

Abb. 145: Plakat (77 » 53 ¢cm) .Dem Vorsitzenden Mao Bericht erstatien”, nach einem
Bild von Sun Guocheng (Volksverlag Shanghai, 1974). Sammlung International
Institute of Social History, Amsterdam

MAO - DAS SUPERVORBILD

Inhaltlich waren es Mao, seine Rolle als Revolutionar und
seine Lehren, die die Propagandakunst der ersten Halfte der
Kulturrevolution dominierten. Als GroBer Lehrer, GroBer Fiihrer,
GroBer Steuermann und Grofler Befehlshaber war er , die Ver-
kérperung und selbst ein Beispiel des Wertesystems der von
der Regierung getragenen Ideologie”. Zwar war Mao schon
friih, etwa 1950, trotz seiner verhaltenen Warnungen vor
einem Personenkult prominent auf Plakaten dargestellt wor-
den, das Ausmal, in dem man ihn in der zweiten Halfte
der Sechzigerjahre portrétierte, war jedoch ohnegleichen.
Man zeigte Mao als von Kindern umringten gltigen Vater
(Abb. 145) und appellierte damit auch an die im Volk ver-
ankerten konfuzianischen Gehorsamsreflexe. Ferner erschien
er als weiser Staatsmann, als scharfsinniger Militarfiihrer
oder bedeutender Lehrer. Die Kiinstler zeichneten ihn oft
hoch Uber den Massen stehend, seinen Arm gleichsam zum
Segen ausgestreckt (Abb. 146).

Andere Plakate stellten seine herausragenden historischen
Taten dar, doch egal wie, er musste ,rot, strahlend, hell”
(hong, guang, liang) erscheinen. Grauschattierungen waren
nicht erlaubt, und schwarze Farbe hatte man leicht als Beleg
fur konterrevolutiondre Absichten des Kinstlers interpre-
tieren konnen. Maos Gesicht wurde meist in warmen Rot-
tonen gehalten, es musste sanft und wie eine strahlende
Lichtquelle erscheinen. Und manchmal glaubte man um
seinen Kopf eine Art Heiligenschein zu erkennen, der die
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In jeder Wohnung stand ein solches formales Portrat nor-
malerweise im Zentrum des Hausaltars oder genauer gesagt
dort, wo friiher diese Altare gestanden waren, bevor sie zu
Beginn der Kulturrevolution durch die Brigaden zur Vernich-
tung der Vier Alten oder durch heimgekehrte radikalisierte
Studentenbanden zerstort worden waren. Dieser Ehrenplatz
sollte die von der Propaganda betriebene Vergotterung
Maos unterstreichen. Auch die genannten Vernichtungsbri-
gaden sollten die Leute ganz gezielt von der Verehrung der
alten Gotter und Symbole des Aberglaubens abbringen,
indem sie den Bildern und Texten des Mao-Kults sakralen
Charakter verliehen.

Die Loyalitdtstafeln, kleine Porzellanplaketten (Abb. 153),
auf denen Mao oft einen goldenen Heiligenschein trug,
hatten die alten, von den Roten Garden zerschlagenen
Ahnentafeln ersetzt. Sie unterstrichen ebenfalls Maos Bedeu-
tung als Objekt gleichsam religiéser Verehrung. Die Tafeln
wurden auf dem Tisch der kostbaren Biicher deponiert, einem
gt Ort, den jeder Haushalt einrichten sollte, um etwa die vier
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Abb. 147 Plakat (53 x 38 cm) , Der Vorsitzende Mao liebt unsere kleinen Freunde
(4)", um 1972. Museum fir Volkerkunde Wien, Inv.-Nr, 183.781
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Abb. 146: Kalender (Januar 1969, 27 x 36 cm), Guofi Shudian/Vertriebszentrum thi-
nesischer Publikationen. Museum fur Volkerkunde Wien, Inv.-Nr. 183.591

Gesichter der Umstehenden in géttliche Helligkeit tauchte
(Abb. 148).

Je mehr solche Regeln der Darstellung Maos zu beach-
ten waren, desto gottahnlicher und abgehobener von den
Massen erschienen seine Portrats. Oft schwebte er auch
bildlich Giber den Massen (Abb. 149). Trotz dieser raumlichen
Distanz zwischen Fiihrer und Gefiihrten verspiirte man in
den damaligen Mao-Bildnissen auch eine subtile Verbin-
dung zum Volk, die Identifikation und Wiedererkennung er-
maglichte. Der abgebildete Mao genoss Verehrung, er war
anders und gleichzeitig doch wieder eins mit dem Volk
(Abb. 147), das sich in den Darstellungen an seiner Anwe-
senheit erfreute, wenn er Felder inspizierte (Abb. 152), den
Bauern die Hande schiittelte, sich zu ihnen setzte, um mit
ihnen eine Zigarette zu rauchen; oder wenn er Fabriken und
GroRprojekte besichtigte, mit den Arbeitern scherzte, wenn
er die Armeeuniform anzog, Soldaten und Offiziere antre-
ten lieB und mit seinen Generélen (iber Kriegsstrategien
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fabulierte; wenn er sich unter Vertreter der Roten Garden
mischte oder sich nach erfrischendem Schwimmen im
Jangtse (Abb. 150) in einem Frotteebademantel auf einem
Schiffsbug zeigte (Abb. 151), Abordnungen der nationalen
Minderheiten anfiihrte oder eine Delegation auslandischer
Gaste begriifite.

MAO-RITUALE

Wahrend der Kulturrevolution wurde Mao auch in jedem
Haushalt allgegenwartig, in Form seines offiziellen Portréts,
einer Blste oder Statue. Ohne eine Mao-Darstellung im
Haus hatte man sich dem Verdacht ausgesetzt, nicht gewillt
zu sein, mit den revolutionaren Strémungen der Zeit zu
gehen, oder man ware gar als Konterrevolutionar dagestan-
den, der Maos fiihrende Rolle in Politik und Alltag ablehnte.
Das war auch einer der Griinde, warum es jenen, die als
Angehdrige der ehemaligen Grundbesitzer-Klasse oder sonst
als ,lible Elemente” galten, oft verwehrt war, ein Mao-Bild
bei sich aufzuhangen.
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Abb. 148: Plakat (76,5 x 53,5 cm) ,Herzlichen Glickwunsch zur Bildung des Revo- Abb. 149: Kalender (43 x 32 ¢m) ,Die Sonnenstrahlen der Manzedungiﬂeeﬁ er-
|utionskomitees der Fremdsprachen-Fachschule Hangzhou, Zhejiang”, um 1968. leuchten den Weg der Grofien Proletarischen Kulturrevolution® der China National
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Sammlung International (nstitute of Social History, Amsterdam Textiles Import & Export Corporation. Museum fur Volkerkunde Wien, Inv.-Nr. 148.478
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Abb. 150: Mao beim Schwimmen, im Hintergrund die Jangtse-Briicke von Wuhan
Nach Yang 1995; 204

Abb. 152: Plakat (38 x 53 cm) , Der Vorsitzende Mao in der Kampagne fir die Grofi-
produktion” (nach einem Olgemaide), Volkskunstverlag, 1973. Museum fir Volker-
kunde Wien, Inv.-Nr. 183.813
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Abb. 151: Gewebtes Bild (Seide, 43 x 28 ¢cm), Mao an Deck eines Schnellboots,
Seidenweberei Der Osten ist rof, Hangzhou, um 1967, Sammlung John Marshall, Wien

Am 16. Juli 1966 hat Mao Zedong, zumindest nach chinesischen Medienberichten,
bel Wuhan (Provinz Hubei) den an dieser Stelle mehrere Kilometer breiten Jangtse-
Fluss durchschwommen. Die Berichte sollten Mao als durchtrainierten Athleten
prasentieren. Zum Gedenken an Maos Jangtse-Durchquerung werden bis heute
jedes Jahr Massen-Schwimmveranstaltungen organisiert.
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Abb. 153:  Loyalitatstafeln” (Porzellan, H, 15 — 18 cm) mit Aufschriften .Der Osten
ist rot" bzw. ,Sonnenaufgang iber Shaoshan”. Museum for Volkerkunde Wien,
Inv.-Nrn. 183.247, 183.248 und 183.249

Bande der Gesammelten Werke des Vorsitzenden Mao aufzu-
stellen. Oft standen dort sogar mehrere Exemplare davon,
da die Biicher gerne als Belohnung fiir fleiige Arbeit oder
andere Beitrdge zur revolutiondren Sache verschenkt wurden.
Das hieRl nicht unbedingt, dass man die Blicher auch las, sie
waren vielmehr zu sakralen Kultgegenstanden geworden.

Die Ehrerweisungen flir Mao waren von Ritualen begleitet,
die man in seiner symbolischen Anwesenheit vollzog. Der
Tagesablauf begann mit einer ,Bitte um Anweisungen am
Morgen”, zu Mittag ,,dankte man Mao fir seine Gite”, und
am Abend , erstattete man Bericht”. Dabei verbeugte man
sich dreimal, sang die Hymne und rezitierte aus dem Kleinen
Roten Buch, dies alles vor dem Mao-Bild oder seiner Biiste
und vor den Tafeln, die Loyalitét gegentiber seinen Lehren
versprachen. Am Ende wiinschte man ihm ein , zehntausend
Jahre” (wan sui) langes Leben.

Jeden Morgen mussten alle laut verkiinden, welche An-
strengungen sie an dem Tag fiir die Revolution zu unter-
nehmen gedachten, und am Abend berichtete jeder lber
seine Erfolge und Fehlschldge und fasste gute Vorsdtze
fiir den folgenden Tag. Auch die Bauern begannen und
beendeten ihr Tagwerk jeweils mit dem Aufsagen von Mao-

-f'rr-v-ﬂﬂ'mw

Abb. 154: Teekanne (Porzellan, H. 18 cm), Aufschrift \Vom Genossen Lei Feng
lernen”, Anfang der 70er Jahre. Museum fir Volkerkunde Wien, Inv.-Nr. 183.531a b

Spriichen, und in der Mittagspause sollte jeder eine halbe
Stunde die Werke Maos studieren. Selbst einfachste Verrich-
tungen, etwa in einem Geschaft, mussten von einem Mao-
Zitat begleitet werden, und vor dem Essen sprach man
gemeinsam Dank aus, nicht viel anders als im christlichen
Tischgebet. Anita Chan (Chan 1985: 186, 236-237) be-
schreibt eine gangige Rezitationsformel dazu:

, Wir wiinschen dem Vorsitzenden Mao, der rotesten aller roten
Sonnen in unseren Herzen, respektvoll ein langes Leben, und
dem Stellvertretenden Vorsitzenden Lin (Biao) Gesundheit, er
soll ewig gesund bleiben. Wir wurden durch die Bodenreform
befreit und werden daher niemals die Kommunistische Partei
vergessen. In der Revolution werden wir ewig dem Vorsitzenden
Mao folgen.”

Mao drang auch in die ganz private Sphare der Menschen
ein. Sein Portrat sollte man jederzeit direkt am Herzen bei
sich haben, entweder durch das Foto im Kleinen Roten Blich-
lein, das man in der linken Brusttasche trug, oder in Form
eines Mao-Abzeichens an der Jacke. Erst Anfang der 70er
Jahre wurde dieser Ubertriebene und religiés anmutende
Mao-Kult allmahlich verbannt, aber die grofte Verehrung
Maos ist geblieben.
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Abb. 156: Taxifahrer in Behai (Provinz Guangdong) mit Mao-Talisman, 90er Jahre,

Abb. 155: Wenn du die Sache in die Hand nimmst, kann ich beruhigt sein." Das be-
ruhmieste Bild der ,Hofiibergabe" von Mao an Hua Guofeng existiert nicht als Foto,
sondern nur gemalt in verschiedenen Varianten. Ab Ende 1976 wurde es millionen-
fach reproduziert. Nach Ups and Downs of Red Empire. 1977, Honkeng: The Conti-
nent Press

DEN GOTT VOM SOCKEL STOSSEN ...

Mit der Zurlicknahme der extremen und religiosen Aspekte
des Mao-Kults reduzierte sich in der Offentlichkeit auch die
Bedeutung des GroBen Fiihrers. Das ging mit einer splrbaren
MaRigung der Politik einher: Die Ordnung war wieder her-
gestellt, man musste die Menschen nicht mehr mobilisie-
ren, um Mao durch Rebellion den Riicken zu starken. Auch
okonomischer Wiederaufbau war angesagt. Auf den Propa-
gandaplakaten wurde das Bild Maos immer ofter durch
andere Platzhalter wie den ,vorbildlichen Soldaten” Lei Feng
ersetzt (Abb. 154), der durch Selbstlosigkeit und Bescheiden-
heit glanzte, doch blieb das formelle Mao-Portrat weiterhin
der zentrale Ort in jedem Haus. Auf anderen Bildern wurde
Mao wieder mit dem Volk gezeigt, nicht mehr das Volk tiber-
ragend. Das tat jedoch seiner Verehrung keinen Abbruch.
Die Formen und Inhalte, die dazu gedient hatten, aus
Mao einen Gott zu schaffen, dominierten die chinesischen
Propagandakunst noch iber seinen Tod und das offizielle

handverlesener Nachfolger Hua Guofeng an die Macht kam,
wurde die Legitimitat der Hoftibernahme durch unzahlige
Plakate bekraftigt, die Mao mit seiner Hand auf Huas Hand
zeigten (Abb. 155), wahrend er zu ihm sagte: ,Wenn du
die Sache in die Hand nimmst, kann ich beruhigt sein”. Hua
unterstrich seinen rechtmaBigen Erbanspruch auch, indem
er unkritisch einen GroRteil von Maos Politik ibernahm und
verkiindete, ,wir stehen fest hinter allen politischen Ent-
scheidungen Maos und folgen unbeirrt allen Anweisungen
Maos”. Gleichzeitig versuchte er die Verehrung fiir Mao
auf seine eigene Person zu lenken. Die Portréts der beiden
hingen von nun an Seite an Seite in allen Amtsstuben, ob-
wohl Hua Guofeng vielen Menschen kaum bekannt war und
man seinen Namen dazu setzen musste, damit die Leute
auch wussten, von wem die Rede war.

Hua versuchte sogar, sein eigenes AuReres demjenigen
Maos anzupassen, und Ende der 70er Jahre erschienen
Bilder, die Hua in dhnlichen Posen und Situationen zeigten
wie einst den Grof3en Steuermann. In den 50er Jahren zum

Abb. 157: Verschiedene Glucksbringer (H. 35 — 50 cm) aus den 1990er und 2000er
Jahren. Museum fir Volkerkunde Wien

Abb. 158: Buddhistischer Talisman aus dem Yong He Gang (Lama-Tempel) in Peking,
2010. Museum far Vilkerkunde Wien

Beispiel hatte Mao beim Bau des grofRen Staudamms bei
den Ming-Grabern selbst zur Schaufel gegriffen, um seine
Verbundenheit mit den Arbeitern zu zeigen. Nun portratierte
man Hua in dhnlicher Form bei den Bauarbeiten am Miyun-
Stausee bei Peking. Und so wie Mao immer wieder bei einem
Besuch in der landwirtschaftlichen Musterbrigade Dazhai
dargestellt wurde (obwohl er nie wirklich dort gewesen war),
zeigte man nun auch Hua Guofeng, der die Kommune tat-
sachlich mehrmals besucht hatte.

Es war klar, dass Hua fir seinen Machtanspruch diese
propagandistische Unterstiitzung brauchte, die ihn auf die
gleiche Ebene mit Mao stellte. Mao blieb allerdings allein
der ,,Grole Fihrer” (weida lingxiu), wahrend Hua sich mit
dem Beinamen , Erleuchteter Fihrer” (yingming lingxiu) be-
gnuigen musste.

... UND IHN WIEDER AUFSTELLEN

Mit dem Ubergang der Macht von Hua Guofeng zu Deng
Xiaoping 1977 verschwand auch die Fiihrerverehrung. Deng
verabscheute den Personenkult in allen seinen Formen, und
er war der Ansicht, dass Spitzenpolitiker eher im Hinter-
grund bleiben sollten. Unter Deng begann zu Beginn der
Achtzigerjahre auch ein Prozess der Entmaoisierung, der von
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Abb. 159: Armbanduhren mit Mao-Darstellungen, 90er Jahre.
Museum for Volkerkunde Wien

Abb. 161: Imitation des Rolgardisten-Weckers aus der Kufturrevolution in kleinerem
MaBstab (H. 9 cm), um 2005. Museum fir Volkerkunde Wien
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Abb. 160: Geldschein 1 Yuan (1999) der Chinesischen Volksbank.
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einer Neubewertung der politischen Verdienste Maos be-
gleitet war. In der ,Resolution Uber einige Fragen in unserer
Parteigeschichte seit Griindung der Volksrepublik China”,
die 1981 auf dem Sechsten Plenum des 11. Zentralkomi-
tees der KPCh verabschiedet wurde, bezeichnete man die
Maozedongideen nicht mehr als individuelle Schopfung
Maos, sondern als ,Verschmelzung der kollektiven Weis-
heit” aller Veteranen der chinesischen Revolution. Allerdings
verschwand Mao nicht ganz von der Bildflache.

Zu Beginn der 90er Jahre tauchte Maos Konterfei als Talis-
man auf, der vor Ubel und Ungliick schiitzen sollte. Von
Stidchina aus verbreitete sich dieser Brauch rasch im ganzen
Land, LKW- und Taxifahrer hangten sich die Gliicksbringer
gerne an den Riickspiegel (Abb. 156). Mao erschien darauf
einmal als junger Mann, dann wieder in reifen Jahren, ein-
mal in Zivil, dann wieder in Armeeuniform, wie ein Schutz-
geist oder eine Tempelgottheit. Diese Bilder waren oft in
goldfarbene Plastikrahmen gefasst, die wie Tempel aus-
sahen, mit roten Quasten, an denen noch gliickbringende
Schriftzeichen (wie fu: Freude, Glick) oder Imitationen von
Knallkérpern oder Goldbarren hingen (Abb. 157).

Diese Amulette verkniipften die Person Mao mit Elemen-
ten der Volkskultur und -religion (Abb. 158), aber ohne die
politische Beweihraucherung der Vergangenheit. Einige
dieser damaligen Gliicksbringer zeigten Mao auf der einen
Seite und den ehemaligen Premier Zhou Enlai auf der an-
deren, Ausdruck daftir, dass sich die Menschen nicht nur
nach Ordnung in der Gesellschaft sehnten, sondern auch
viel Nostalgie flr die imaginaren goldenen Zeiten von
damals entwickelt hatten. So wurden diese Amulette gewis-
sermafen auch Symbole des Schutzes vor den gesellschaft-
lichen Umwaélzungen und Verwerfungen der Reformara.

All dies erklart jedoch kaum kaum, warum auch heute
noch so viele Privatunternehmer, also Reprasentanten genau
jenes Wirtschaftsmodells, das Mao Zeit seines Lebens ver-
achtet und bekdmpft hatte, sein Bild in ihre Geschaftslokale
hangen, in der Hoffnung, dass es Gliick bringe. Und es ist
bemerkenswert, dass Spieler zu ihm beten, dass die richtigen
Nummern gezogen wiirden, und Autofahrer von den Amu-
letten mit seinem Portrat Schutz vor Widrigkeiten erwarten.

Die chinesische Fliihrung benutzt Revolutionsikonen wie
Mao und Zhou bis heute als Legitimation fiir ihre Reform-
politik und als Bollwerk gegen Aufruhr und Chaos in der
Gesellschaft. Wie weit die KPCh bei dieser bewussten Mani-
pulation gehen wiirde, konnte man bei der Umdeutung
Maos und der Kulturrevolution anlasslich seines hundertsten
Geburtstages im Jahr 1993 sehen. Ein richtiges Mao-Fieber
brach damals aus, China wurde von Mao-Ramsch und Mao-
Kitsch iberschwemmt, von unzahligen Medaillons, Gedenk-
plaketten, billigen Armbanduhren (Abb. 159) oder einer Neu-
auflage des Weckers, auf dessen Ziffernblatt eine Rotgardistin
Maas Kleines Rotes Biichlein schwingt (Abb. 161).

Auch nach dem Abebben des Mao-Fiebers wurden die
Mao-Souvenirs weiter verkauft, doch mehr an Touristen und
im Land lebende Auslander, wahrend sich die Chinesen
eher fur die vermehrt erhéltlichen Deng-Xiaoping-Souvenirs
interessierten. Immer ofter tauchten sogar Falschungen und
illegale Nachahmungen minderer Qualitat der Kulturrevo-
lutions-Propaganda auf den Markten auf.

MAO IST TOT, LANG LEBE MAO

Mao lebt jedenfalls weiter. Sein Aufstieg in das chinesische
Pantheon schafft auch fiir die Zukunft die Moglichkeit einer
Verehrung, die dem religiésen Eifer der Kulturrevolution
keinesfalls nachsteht. Mao gilt heute erneut als Staatsfiihrer,
der ganz im Sinn der von ihm gepréagten und unsterblich
gemachten Devise ,Dem Volke dienen” (wei renmin fuwu)
immer und (berall nur das Woh! der Menschen im Sinn
hatte. Die Entbehrungen und politischen Verfolgungen der
Vergangenheit scheinen vergessen, und viele glauben heute,
dass nicht Mao selbst fiir diese Irrwege verantwortlich war,
sondern dass sie den bosen Méachten und (iblen Funktiona-
ren und Politikern um ihn herum zuzuschreiben seien. So
sticht Mao in dieser Umschreibung der Geschichte gegen-
tiber der harschen und lieblosen Politik von heute, die im
Zuge der Reformen und Modernisierungen in den Augen
vieler vor allem soziale Ungleichheit erzeugt hat, recht posi-
tiv hervor.

Ein Kapitel unter der Uberschrift , Untersuchung iiber die
Verehrung von Vorbildern durch Kinder und Jugendliche” im
Blaubuch des chinesischen Bildungswesens 2004 zitiert eine
Umfrage Uber aktuelle Vorbilder der chinesischen Jugend,

0

in der am haufigsten folgende Namen genannt wurden:
1. Zhou Jielun/Jay Chou (ein Liedermacher und Schauspieler
aus Taiwan); 2. Zhou Enlai; 3. der jeweils eigene Vater;
4. Mao Zedong; und 5. Michael Jordan (der ehemalige NBA-
Basketballstar aus den USA).

Mao, der Grofie Lehrer, Grofe Fiihrer, Grofle Steuermann
und Grofe Befehlshaber ist also wieder zuriick, und das in
einer ganz erstaunlichen Weise. Viel wichtiger noch als
das Portrat von ihm, das immer noch hoch tUber dem Tian’
anmen-Platz im Zentrum Pekings wacht, ist sein Gesicht,
das heute alle chinesischen Banknoten ziert, die ab 1999,
zum 50. Griindungstag der Volksrepublik, in Umlauf ge-
bracht wurden. So kommt es, dass Mao heute vielleicht
weniger in den Herzen der Menschen residiert, aber ganz
sicher in jeder Geldbdrse (Abb. 160).

(Ubersetzung aus dem Englischen: Helmut Opletal)
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EIN GESPRACH MIT DER EHEMALIGEN ROTGARDISTIN GUDRUN ALBER

EINE OSTERREICHERIN IN DER KULTURREVOLUTION

Frau Alber, wie kamen Sie als ,waschechte Tirolerin” eigent-
lich nach China?

Als Kind war ich bei meiner GroBmutter in Tirol. Meine Mutter
hat damals einen Chinesen geheiratet und ging gemeinsam
mit mir nach China, dieser chinesische Stiefvater wollte mich
adoptieren. Er war fiir mich nun mein Vater. Ich war drei Jahre
alt, als wir im August 1951 mit dem Schiff nach China tber-
siedelten. Wenig spdter kam mein erster Bruder zur Welt. Mein
Vater, der in England Metallurgie studiert hatte, erhielt eine
Stelle an einem Forschungsinstitut in Shenyang in Nordost-
china. Meine Mutter hat sehr schnell Chinesisch gelernt, dann
haben wir zu Hause nur mehr Chinesisch gesprochen.

Sie sind in den ortlichen Kindergarten und in eine ganz
normale chinesische Schule gegangen. Wie haben sich denn
die anderen Kinder lhnen und lhrem ausldndischen Aus-
sehen gegenuber verhalten?

Das war wirklich ein Problem. Ich wollte ganz normal wie die
anderen sein, aber das ging nicht. Ich bin blond, habe blaue
Augen und eine lange Nase, fiir die chinesischen Kinder war ich
wie ein Teufel. Sie haben auch , yang guizi” — ausldndischer
Teufel — zu mir gesagt, so hat man die Europder oft genannt.
Aber meine Freunde in der Klasse haben mich verteidigt, wenn
sich andere Kinder (iber meine groe Nase lustig machten oder
mich wieder einmal , Teufel” nannten. Spéter, in der Mittel-
schule, habe ich auch, so wie damals tiblich, an Ernteeinsdtzen
auf dem Land teilgenommen, jedes Semester einen Monat.
Auch das war nicht leicht, denn viele Dorfleute hatten vorher
noch nie eine Ausldnderin gesehen. Aber ich habe alles, auch
schwere Arbeiten, mitgemacht und nie eine Ausnahme fiir mich
verlangt.

Ende der flinfziger, Anfang der sechziger Jahre begannen
die groRen politischen Kampagnen in China. Wie haben Sie
diese erlebt?

Die Anti-Anti-Rechts-Kampagne 1957 habe ich gesplirt, weil
mein Vater auf einmal sehr vorsichtig wurde. Zu uns Kindern
hat er gesagt, wir sollen (iber die Kommunistische Partei immer
nur gut sprechen und sie nie kritisieren. In der so genannten

Abb. 162: Armschleifen verschiedener Einheiten von Rofen Garden und Rebellen (wie
sich manche Gruppe nannten, in Anlehnung an die Mao-Worte ,Rebellion ist gerecht-
fartigt®). Um Missbrauch zu vermeiden, wurden oft Stempe! der jeweiligen Einheiten
angebracht, 1966-1970. Museum fir Valkerkunde Wien und private Sammiungen

., Hundert-Blumen-Bewegung” hatte die Parteifiihrung alle In-
tellektuellen eingeladen, offen tiber Probleme zu diskutieren.
Mein Vater ist auch zu einer solchen Versammlung gegangen,
er hat dort aber nur Positives gesagt und sich zum Beispiel
dafiir bedankt, dass die Partei unserer Familie so sehr geholfen
hat. Andere haben Kritik an der Partei gelibt, und von den zehn
Wissenschaftern, die an dieser Versammlung teilgenommen
haben, sind schlielich fiinf als , Rechtsabweichler” denunziert
worden. Sie haben ihre Arbeitsstelle verloren und wurden zu
kérperlicher Arbeit aufs Land verbannt, wo sie mehr als zehn
Jahre verbringen mussten. Ich erinnere mich auch an den so-
genannten , GroBen Sprung nach vorn®, da mussten wir alle
Metall zum Einschmelzen sammeln, um die Stahlproduktion
zu fordern. Auch ich habe mitgemacht und Metallgegenstande
in der Schule abgeliefert. Mein Vater hat sich zu Hause sehr
kritisch gedulert, er war ja Metallurg, und er hat gemeint, aus
dem Altmetall kénne man sicher nicht Stahl machen, der zu
irgendetwas brauchbar wdre. Aber zu mir sagte er, dass ich
anderen Leuten keinesfalls erzéhlen darf, wie er denkt.

Wie war das dann, als die Kulturrevolution begann?

Ich war damals achtzehn, und ich erinnere mich noch genau
an den 16. Mai 1966, als im Radio verktindet wurde, dass sich
alle in ihren Arbeitseinheiten oder Schulen versammeln sollten,
um gemeinsam auf eine wichtige Verlautbarung in den Nach-
richten zu warten. Am Abend wurde schliellich der Beginn der
Kulturrevolution verkiindet. Fiir uns junge Leute erschien alles
zundchst ganz super: Wir mussten nicht mehr in den Unterricht
gehen, keine Hausaufgaben mehr machen, wir durften unsere
Lehrer kritisieren, (ber alles schimpfen, Antiquitdten kaputt-
machen. Wir haben das als grole Freiheit empfunden.

Sie waren dann auch Mitglied der Roten Garden?

Am Anfang noch nicht, aber drei, vier Monate spater wurden
die Roten Garden gegriindet. Mir hat man allerdings zundchst
gesagt, dass ich nicht dabei sein darf, weil der Vater meines
Vaters ein Grofgrundbesitzer gewesen ist. Ich selbst gehorte
daher auch zu den ,finf schwarzen Kategorien”, also zu den
.Klassenfeinden”. Ich war sehr enttduscht und habe dann
meine Mutter nach unserer Familie gefragt. Sie hat mir gesagt,
dass meine GroRmutter in Tirol eine Bauerin gewesen ist. Dar-
auf bin ich sofort zur Ausldnderpolizei gegangen und habe mich
beschwert, dass sie mich in der Schule als , Nachkomme eines
Grundbesitzers” bezeichnen. Dann haben sie mir wirklich eine
Bestdtigung tiber meine ,bduerliche Herkunft” ausgestellt,




Abb. 163: Gudrun Alber (damals Fang Gude) in Rotgardisten-Unifarm mit Mao-Bibe!
und Armschleife, 1967. Foto: privat

damit bin ich in die Schule zurtick. Ich wurde auch tatscichlich
in die Roten Garden aufgenommen und bekam sofort die rote
Armschleife.

Haben Sie damals auch gewalttétige Ubergriffe auf die
Lehrer miterlebt?

Ja, das habe ich. Aber mein Vater hatte mir immer gesagt,
ich sollte die Lehrer respektieren, das saB sehr tief in meinem
Kopf. Ich erinnere mich noch ganz genau, es war im August
1966. Wir hatten einen Lehrer, einen dlteren Herren, den ich
an sich sehr mochte. Er hatte uns immer Geschichten erzéhlt,
mich auch oft gelobt, aber andere Schiiler sagten, dass er ein
schlechter Lehrer sei, der immer vom Kapitalismus begeistert
war. Wir miissten daher seine Wohnung durchsuchen und seine
Biicher verbrennen, er hdtte sicher sehr viele verbotene Biicher.
Unsere ganze Klasse hat sich dann auf den Weg zum Haus des
Lehrers gemacht. Aber mir ging nicht aus dem Kopf, dass ich
diesen Lehrer sehr gerne hatte, weil er mir immer interessante
Literatur zum Lesen gegeben hatte. Auch an die Worte meines
Vaters musste ich denken. Auf halbem Weg habe ich dann zu
meinen Mitschiilern gesagt, ich bin eine Ausldnderin, und

Abb. 164: Gudrun Alber in der Textilfabrik Nr. 2 in Shenyang (Provinz Lizoning),

1971. Foto: privat
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Abb. 165: Gudrun Alber mit Schulkollegin in Shenyang, um 1969. Mao-Spruch , Sorgt
euch um die wichtigen Angelegenheiten des Landes, fihrt die GroBe Proletarische
Kulturrevolution bis zum Ende”. Folo: privat
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Abb. 166: Freifahrischeine fur Angehorige der Roten Garden fir Eisenbahn, Uberland-
bus und stadtische Verkehrsmittel, 1966. Museum fdr Volkerkunde Wien, Inv.-
Nrn. 183.688, 183.690, 183.692

Herstellen von Verbindungen® (chuanfian) nannte man die Reisen der oft erst 14-
bis 18-Jahrigen, die der Propagierung der Lehren Maos und dem Besuch revolu-
liondrer Statten dienen sollten. Neben der Freifahrt erhielten die Rotgardisten in
Schulen und dffentlichen Einrichtungen auch freie Unterkunit und Verpflegung. Der
armen landlichen Bevdlkerung fielen sie oft zur Last, doch wagten die Bauern selten
Kritik an den jugendlichen Abgesandien Maos.

Ministerprasident Zhou Enlai hat doch gesagt, Auslander sollen
sich nicht in die Kulturrevolution einmischen, ich gehe also
besser nicht mit. Niemand hat widersprochen. Ich bin dann
nach Hause und war sehr erleichtert. Die anderen sind zu dem
Lehrer gegangen, haben ihn verpriigelt, alle seine Biicher von
den Regalen genommen und im Hof angeziindet. Spdter sind
auch Rote Garden aus Peking nach Shenyang gekommen, das
waren oft 14- bis 17-jédhrige Kinder. Sie haben sich von der
Armee Waffen und Lastwagen genommen und damit nach
, Konterrevolutiondren” und , liblen Elementen” gesucht. Die
wurden in unsere Schule gebracht und vor allen Kinder mit
Fahrradketten blutig geschlagen, am Kopf, am ganzen Kérper.
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Ich konnte danach zwei, drei Tage nicht schlafen, habe mich
aber nicht getraut, etwas dagegen zu sagen. Ich wollte doch
auch bei den Roten Garden sein, sonst hdtte ich als Aufien-
seiterin gegolten.

Und wie ist es Ihrer Familie ergangen, bekamen Ihre Eltern
Probleme in der Kulturrevolution?

Nicht so sehr. Meine Mutter hatte aus Tirol ein Marienbild
mit dem Jesuskind mitgebracht, das meine Gromutter vor der
Abreise extra vom Pfarrer hatte segnen lassen, um es uns nach
China mitzugeben. Das Bild hing immer bei uns im Schlafzim-
mer, auch meine Mitschiilerinnen, die oft bei uns zu Hause
waren, wussten das. Eine hat dann einmal zu mir gesagt, pass
auf, man redet schon dartiber. Deine Mutter soll das Bild besser
verbrennen, sonst kommen sie auch zu Euch nach Hause, um
Euch zu schlagen und das Bild zu vernichten. Ich habe das
meiner Mutter erzdhlt, und sie hat das Bild auch wirklich in
unserem Garten verbrannt. Dann wurden wir in Ruhe gelassen.

Und Ihr Vater? Der war ja als Wissenschafter besonders
exponiert?

Er ist nie korperlich misshandelt worden, er wurde allerdings
in Wand_zeitungen kritisiert, so wie alle Intellektuellen. In seinem
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Abb. 167: Polster-Inlett aus Stoffbahnen, die urspranglich zur Herstellung von Rot-
gardisten-Armschleifen gedacht waren. Aufdruck ,Rote Garden" bzw. ,Kampler* des
+Revolutionaren Rebellenhauptquartiers von Qizilsu, Xinjiang" (Kirgisische Auto-
nome Prafektur). Aus dem Pamir-Gebiet, 90er Jahre. Sammiung Opletal

Institut gab es damals zwei Fraktionen, die , Rote Fahne” und
die , Harten Knochen”, letztere waren vor allem die einfachen
Arbeiter. Mein Vater hat die ,, Harte Knochen“-Fraktion unter-
stutzt, das hat ihm den Respekt der Arbeiter eingebracht. Die
«+Rote Fahne"-Fraktion hat meinen Vater einmal festgenommen
und ihn beschuldigt, ein , Spion” zu sein, weil er 1942 ein Sti-
pendium der Guomindang-Regierung von Tschiang Kaischek
bekommen hatte. Ich bin gleich zu den ,Harten Knochen” ge-
gangen und habe sie gedrdngt, meinen Vater zu befreien. Sie
holten sich Unterstiitzung von der Armee und sind sofort ins
«~Rote Fahne“-Hauptquartier, um zu verhandeln. Um vier Uhr
frih wurde mein Vater schlieBlich freigelassen.

Gab es damals auch bewaffnete Kédmpfe in Shenyang?

Ja, ich habe das selbst auch gesehen. In jeder Fabrik und auch
in den Hochschulen gab es zwei, drei Fraktionen, die sich alle
von der Armee Waffen organisiert hatten. Bei den Kampfen hat
es immer wieder auch Tote gegeben. Ich bin selbst einmal in eine
Schielerei geraten, konnte aber rechtzeitig in Deckung gehen.

Sind Sie mit den Roten Garden durch das Land gereist, so
wie es viele Gruppen damals gemacht haben?

Meine Mutter wollte das nicht, sie hat Angst um mich gehabt,
aber einmal bin ich mit Mitschiilerinnen nach Dalian gefahren,

Abb. 168: Delegierten-Abzeichen (Shanghai) und Ausweis (Peking) fur Angehdrige
der Roten Garden. Im Ausweis der Lin-Biao-Spruch ,Lest die Werke des Vorsitzenden
Mao, hort auf seing Worte und handelt nach seinen Weisungen®, um 1966. Museum
fir Volkerkunde Wien, Inv.-Nrn, 178.713, 183,646

in der Stadt hatte ich einen Onkel, den ich besuchen konnte.
Mit unseren Rotgardisten-Armschleifen brauchten wir auf der
Eisenbahn nichts zu bezahlen, bekamen freie Unterkunft in den
Schulen und wurden dort auch verpflegt. Ich erinnere mich,
dass ich fast kein Geld gebraucht habe. Wir haben Wandzei-
tungen abgeschrieben, um sie dann in unserer eigenen Schule
zu publizieren. Ich hatte aber ein bisschen Angst, dass ich als
Ausldnderin Schwierigkeiten bekommen kénnte, weil mich die
Leute entweder fiir eine Russin oder eine Amerikanerin hielten,
beides war gefdhrlich. Bei einer anderen Fahrt nach Chang-
chun habe ich mich daher aus Uigurin aus Xinjiang ausge-
geben, die sehen auch ein wenig ausldndisch aus. Die anderen
Rotgardisten wollten dann, dass ich meinen Namen in ihre
Mao-Bibeln schreibe, ich habe also mit Lateinbuchstaben
meinen Gsterreichischen Namen ,, Gudrun Plattner” hineinge-
schrieben, da waren sie zufrieden. Ich selbst habe letztlich nie
Probleme gehabt.

1967/68 ist die Bewegung der Roten Garden dadurch be-
endet worden, dass viele junge Leute zur Arbeit aufs Land
geschickt wurden. Wieweit waren auch Sie betroffen?

Auch meine Schulklasse erhielt die Anweisung, zur Arbeit in
der Landwirtschaft in ein Dorf in unserer Provinz zu tibersiedeln.
Ich wollte natiirlich mit und habe ein Ansuchen gestellt, aber
die Ausldnderpolizei hat das nicht erlaubt. Ich war ja keine
chinesische Staatsbtirgerin, sondern galt als staatenlos, der
Pass meiner Mutter, in dem ich als Kind drinnen stand, war
ldngst abgelaufen, und Osterreich hatte noch keine Botschaft

Abb. 169: Armschleife Rote Garde der Maozedongideen” mit drei Stempeln des
,Oberkommandos” der Organisation, um 1966. Museum fir Vdlkerkunde Wien, Inv.-
Nr. 181.981

in China. Erst 1971 bekam ich vom Gsterreichischen Konsulat
in Hongkong meinen ersten Reisepass. 1968, als ich 20 Jahre
alt war, wollte ich sogar einmal die chinesische Staatsbiirger-
schaft beantragen. Aber ein wohlmeinender Beamter hat mir
damals geraten Ausléinderin zu bleiben, solange die Kulturrevo-
lution andauert, da wdre ich besser geschtitzt. Ich habe dann
eine Stelle in einer Textilfabrik bekommen und zweieinhalb Jahre
dort gearbeitet, zuerst als Lehrling, dann im Schichtbetrieb. Im
Mdrz 1972 bin ich schlieBlich nach Wien gekommen. Es hat
tber ein halbes Jahr gedauert, bis mein Ausreise genehmigt
wurde, denn ich sollte zundchst eine Erkldrung unterschreiben,
dass ich nie wieder nach China zuriickkehren wiirde und dass
ich auch nichts iber die Kulturrevolution erzdhlen dtirfe. Das
wollte ich nicht unterschreiben, vor allem nicht den ersten Punkt,
dann hdtte ich meine Eltern nicht mehr sehen kénnen. In meiner
Fabrik bin ich auch auf Wandzeitungen kritisiert worden. Ich
sei undankbar gegentiber China und trdume vom Kapitalismus,
schrieben ein paar besonders Eifrige. Aber die Funktiondre
mussten sich schlielich bei mir und meinem Vater entschul-
digen, und ich durfte dann bald nach Osterreich ausreisen.

(Das Gesprach mit Gudrun Alber filhrte Helmut Opletal.)

Gudrun Alber, geb. 1948 als Gudrun Plattner. Unter ihrem chinesi-
schen Namen ,Fang Gude” hat sie die ersten Jahre der Kulturrevolution
miterlebt. Nach ihrer Ausreise nach Osterreich unterrichtete sie Chine-
sisch und leitete tiber dreilig Jahre lang das Sekretariat des [nstituts fur
Sinologie der Universitdt Wien.
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Abb. 170 a und b; Strohhut (8 43 cm), mit Aufschrift . Hinauf auf die Berge, hinaus ins Land" und ,Die rote
wmrerk«rsche erkampft den Frahling* (Anspielung auf ein Mao-Gedicht), Marke Arbeiter und Bauern (Etikett
innen), um 1968, Museum fir Vélkerkunde Wien

Abb. 171: Vase (Porzellan, H. 38 cm), aufs Land verschickte Jugendliche, auf dem
Strohhut steht Neue Dorfer aufbauen®, Liting-Manufaktur (Hunan), datiert 1978
Museum fur Volkerkunde Wien

Abb. 172; Teetasse (Email, H. 9 cm), Marke Grofe Volksmassen mit der Autschrift .Es ist glorreich,
in die Berge und aufs Land zu gehen” (nimmt Bezug auf Maos FPolitik, die Roten Garden zu
demaobilisieren und als ,gebildete Jugendliche” zur produktiven Arbeit in die Landwirtschait zu
schicken). Peking, datiert Oktober 1974, Museum fir Valkerkunde Wien, Inv.-Nr. 183.512

Abb. 174: Teetasse (Email, H. 10 cm), Marke Grofle Volksmassen, Rotgardistin, Aufschrift  Aufs
Land gehen, um sich dort in einer Arbeitsbrigade anzusiedein®, Shanghai, datiert 1969. Museum
fiar Valkerkunde Wien, Inv.-Nr. 178.728

Abb. 173: Reisschale (Porzellan, @ 12 cm), Rotgardist zieht aufs Land, um 1970. Sammlung Opletal

Abb. 175: Reisschale (Porzellan, @ 12 ¢m), Milizionarin, Zijiang (Provinz Hunan), datiert 1968,
Museum far Vélkerkunde Wien, Inv.-Nr. 183.568

Abb. 176: Teetasse (Email, H. 10 cm) der ,Rebellengruppe 560 des Oberkommandos der revolu-
tionaren Rebellen der Shanghaier Arbeiter”. Museum far Vélkerkunde Wien, Inv.-Nr, 178.737

Abb. 177: Reisschale (Porzellan, & 16 cm), Rotgardistin mit Mao-8ibe/ bei der Arbeit in der Landwirt-
schaft, um 1968. Sammlung Opletal




Abb. 182: Sanitatsiasche eines Barfufiarztes (Leder, 15 x 30 x 24 ¢m), mit eingeprdgtem Mao-Zitat
.Dem Volke dienen”. Museum for Vélkerkunde Wien, Inv.-Nr. 183.298

Um die medizinische Versargung in abgelegenen Gebieten zu verbessern, schickte die Regierung ab
den 60er Jahren sogenannte Barfudrzte in die Dorfer, einfache Sanitater, die Grundwissen vor allem
in traditioneller chinesischar Medizin besafien. Sie zogen van Dorf zu Dorf, um leichie Verletzungen
und Beschwerden zu behandeln sowie Gesundheitsvorsorge zu lehren. In vielen Landern der Dritten

I Abb. 181: Facher (Bambus: Reispapier, & 25 cm), Erddlarbeiterinnen, Pro- Welt, aber-auch in Europa wurden die BarfuB4rzte zu einem Mythos und Beleg dafiir, dass medizinische
. duktionsgenossenschalt fir Papierfacher, Suzhou (Provinz Jiangsu), um Grundversargung auch mit einfachen und volkstimlichen Mitteln organisiert werden kann
} 1968. Museum fir Volkerkunde Wien, Inv.-Nr. 183.441
i
|
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. — - : . - Abb. 179: Rotgardistin (Porzellan, H. 29 cm) mit Maos Gesammelten Werken, in den 90er
H Jdanren kreiertes , Kulturrevolutions-Souvenir”. Museum fir Volkerkunde Wien, Inv.-Nr. 183.240
i Abb. 178: Thermoskanne (H. 39 cm) mit Milizionarin, Aufschrift ,Die braven Séhne und Tochter sind
| gewillt, Oberall hinzugehen®, um 1975. Museum fir V6lkerkunde Wien, Inv.-Nr. 183.525
Abb. 183: Briefumschliag mit Darstellung einer BarfuBiarztin, 8-Fen-Briefmarke .Lernen von Dazhai®

Sammiung Opletal

Abb. 184: Facher (Bambus, Reispapier, @ 25 cm), Mao-Zitat ,Eigennutz
hekampfen, Revisionismus kritisieren, mit sparsamen Mitteln die Revolu-

i - -
I itftachen” und Aufruf zum Stromsparen, u. a. durch eine Darstellung, Abb. 185: Akupunkturnadeln in Etui (5 x 22 cm), mit aufgedrucktem Mao-Zitat ,In Zeiten von Schwie-

Abb. 180: Warenetikett fur Heftpflaster Marke Peking. mit Mao- o ) ; .0 e Produkte mit 1 KWh Strom erzeug! werden kannen. Produktions- rigkeiten missen unsere Genossen die Erfolge sehen, die lichte Zukunft vor Augen haben, miissen wir

9. mit Mao-Spruch , Das chinesische Volk hat den Willen und die Kraft, in einer senschalt fir Papierficher, Suzhou (Provinz Jiangsu), um 1968. unseren Mut heben®. Ein Satz gangiger Akupunkturnadeln gehrte zur Grundausstattung der Barfufi-

nicht fernen Zukunft fortgeschrittenes Weltniveau zu erreichen”, um 1968. Museum fir Volkerkunde Wien, Inv.-Nr. 183,671 Museum fiir Vélkerkunde Wien, Inv.-Nr. 183,442 srzte. Museum far Vlkerkunde Wien. Inv.-Nr. 183.402




ELISABETH SLAVKOFF

VON DER PROPAGANDA ZUR MODERNEN AVANTGARDE:
CHINAS REVOLUTIONSKUNST UND IHRE SYMBOLE

Als Adorno in Frankfurt in seinen Lehrveranstaltungen die
Funktionslosigkeit der Kunst vertrat und in den Museen und
Galerien New Yorks abstrakter Expressionismus, Minimalis-
mus und Pop-Art gezeigt wurden, war die Kunst der Volks-
republik China von zwei Leitlinien bestimmt: Kunst hatte
eine von der Politik festgelegte Funktion, und ihre Ausdrucks-
form war der Sozialistische Realismus. Leitmotiv chinesischer
Kinstler blieb (iber Jahrzehnte bis nach der Kulturrevolution
das folgende Zitat Maos aus den Reden bei der Aussprache in
Yenan liber Literatur und Kunst (Mao 1942: 95): , Eine Kunst
um der Kunst willen, eine liber den Klassen stehende Kunst,
eine Kunst, die neben der Politik einherginge oder unabhdngig
von ihr wdre, gibt es in Wirklichkeit nicht. Die proletarische
Literatur und Kunst sind ein Teil der gesamten revolutiondren
Sache des Proletariats oder, wie Lenin sagte, ,Rddchen und
Schraubchen’ des Gesamtmechanismus der Revolution.”

Die Kleinstadt Yan‘an (Yenan) in den Bergen von Shaanxi
war seit 1936 das Hauptquartier der chinesischen Kommu-
nisten, in das sie sich nach dem Langen Marsch zuriick-
gezogen hatten. Viele junge Intellektuelle aus den groften
Stadten schlossen sich den Militars an. Anfang 1938 wurde
in Yan‘an die Lu-Xun-Akademie errichtet mit dem Ziel, Schrift-
steller und Kiinstler vornehmlich fir die Propagandakunst
auszubilden. Die wichtigste kinstlerische Technik war der
Holzschnitt, den Lu Xun, ein bekannter linker Schriftsteller
und Intellektueller, in den 30er Jahren in Shanghai wieder-
belebt und um expressionistische Vorbilder aus Deutschland
bereichert hatte.

Bald sollte die unter schwierigen Bedingungen und mit
viel Idealismus und Engagement geschaffene Kunst unter
Beschuss der Kommunistischen Partei kommen. Expressionis-
tische Holzschnitte, hielt es, seien fiir die einfachen Bauern
und Soldaten ,unverstandlich”. In Karikaturen wurden nicht
allein die Feinde der Kommunisten attackiert, sondern es
wurden auch die Verhiltnisse in Yan‘an selbst und das Ver-
halten der Parteikader kritisiert. Kritik, die von Kiinstlern oder
Schriftstellern kam, war jedoch unerwiinscht. Ausstellungen

Abb. 186: Pu Jie, Fluttering Flags, 1995, Ot auf Leinwand, 180 x 150 cm. Sammlung
Sigg, Schweiz

mit Reproduktionen u. a. von Cézanne und Matisse an der
Lu-Xun-Akademie wurden verboten, weil das Spiel mit Farbe
und Form Ausdruck einer ,,bourgeoisen” Asthetik sei.

Die Aussprache in Yenan tber Literatur und Kunst im Mai
1942 ist vor diesem Hintergrund zu sehen. Mao Zedong
legte darin die Parteilinie fest, Literatur und Kunst seien inte-
grierender Bestandteil der Revolution. Ahnlich wie Lenin
stellte Mao die Frage nach dem Publikum und betonte,
Kunst sei flir Arbeiter, Bauern und Soldaten sowie fiir ihre
Funktionare bestimmt. Daher miisse ein Stil erarbeitet wer-
den, der mit dem , Denken und Fihlen der breiten Massen
der Arbeiter, Bauern und Soldaten zu einer Einheit” ver-
schmelze (Mao 1942: 79).

Uber das Verhiltnis zur traditionellen chinesischen und zur
auslandischen Kunst bemerkt Mao: , Wir wollen die besten
literarischen und kiinstlerischen Traditionen Chinas und des
Auslands tibernehmen, wobei aber das Ziel dasselbe bleibt: sie
in den Dienst der Volksmassen zu stellen” (Mao 1942: 84).
Diese Aussage wird in der Kulturrevolution auf die Kurzfor-
mel gebracht: Lasst die Vergangenheit der Gegenwart dienen
(gu wei jin yong), lasst uns das Auslandische fir China nutzen
(yang wei Zhong yong).

Kunst musse, so Mao weiter, auf einem hohen Niveau
stehen, die Darstellungen des Lebens seien ,erhabener,
schérfer ausgeprdgt, konzentrierter, typischer und idealer und
folglich auch allumfassender als die Alltagswirklichkeit” zu
gestalten (Mao 1942: 90). In der Kulturrevolution entstand
daraus die Forderung nach einem ,erhabenen, bedeuten-
den und umfassenden” Kunstwerk (gao, da, quan).

Die Aussprache in Yenan ist Teil einer gréberen politischen
und doktrindren , Ausrichtungsbewegung”. Mao zemen-
tierte darin seine Fiihrungsrolle innerhalb der Partei und
setzte sich gegenlber Moskau durch. Sein Gedankengut
trat gleichberechtigt neben den Marxismus-Leninismus, die
Revolution wurde sinisiert. Kunst und Literatur wurden zur
Parteikunst (LG 2010: 381). Der autonome kiinstlerische
Freiraum sollte in den folgenden Dezennien immer enger
werden, bis die Kulturrevolution eine quasi totale Reglemen-
tierung von Darstellungs- und Ausdrucksweisen der offiziel-
len Kunst schuf.
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Abb. 187: Telefonwertkarte (1988) mit Darstellung des Bildes Staalsgrindung von
Dong Xiwen. Sammlung Opletal

In der chinesischen Kunst nach 1949 war die Olmalerei
nach dem Vorbild des sowjetischen Realismus die bestim-
mende Stilrichtung. Wenn dem westlichen Auge die friihe
chinesische Olmalerei &sthetisch ansprechender erscheint
als ihr sowjetisches Vorbild, so ist dies auf eine gewisse
Modernitat zurlickzufiihren. Sie duRert sich in vereinfach-
ten Formen sowie in einer Farbgebung, die auf die chinesi-
sche Volkskunst zuriickgreift. Dong Xiwens Staatsgriindung
(Abb. 187) zeigt Mao bei der Ausrufung der chinesischen
Volksrepublik am 1. Oktober 1949. Der blaue Himmel mit
dekorativen Wolken, die roten Saulen und Lampions kénn-
ten einem chinesischen Neujahrsbild entsprungen sein.
Bestechend ist auch die Komposition, die Mao in das linke
Zentrum platziert und die Umstehenden — gleich einem
Chor — an die Seite des Bildes drangt, sodass vorne rechts
ein Leerraum entsteht. Dort ist auch der Standpunkt des
Betrachters, der somit an der Zeremonie teilnimmt und ein
Gefuhl fur die Bedeutung des Augenblickes gewinnt.

Das Schicksal dieses Olbildes von 1953 ist so bewegt wie
die chinesische Geschichte selbst. Schon ein Jahr spiter
musste iber Anweisung Maos der im Zuge eines Fraktions-
kampfes entmachtete Spitzenpolitiker Gao Gang aus dem
Bild , verschwinden”. Wahrend der Kulturrevolution wurde
Liu Shaogqi als ,Verrdter” entfernt, und spéter iibermalte
man auch das Portrét des Politbiromitglieds Lin Boqu, der
sich angeblich einst gegen die Hochzeit Maos mit Jiang Qing
ausgesprochen hatte. Im Laufe der Kulturrevolution erfuhr
dieses Bild noch so viele Anderungen, dass es heute nur
mehr eine von Dongs Schiiler Jin Shangyi angefertigten
Kopie gibt (LG 2010: 524).

Neben der Olmalerei blieb die chinesische Tuschemalerei
(guohua) bestehen, doch wurde sie ,,modernisiert” — zur tra-

Abb. 188: Behdlter fir Essstabchen (Steinzeug, glasiert, H. 17 cm), Aufschrift , Arbei-
ter, Bauer, Soldat”, der Arbeiter in der Mitte hlt Maos Ausgewahite Werke in der
Hand. Mitte der 60er Jahre. Museum far Vélkerkunde Wien, Inv.-Nr. 183.584

ditionellen Landschaft kamen als Motive Traktoren, Tele-
graphenmasten, Staudamme etc. hinzu.

Eine gewisse Lockerung der Kulturpolitik und eine groRere
Autonomie der Kunst brachte 1956/57 die nur einige
Monate dauernde , Hundert-Blumen- Bewegung”. Der Auf-
ruf Maos lautete: , Lasst hundert Blumen bliihen, lasst hundert
Ideen miteinander wettstreiten.” Wie zuvor in Yan’an waren
auch nun wieder fiir kurze Zeit Reproduktionen von Cézanne
und Matisse zu sehen, diesmal in der Zeitschrift Meishu
(Kunst). Die Anti-Rechts-Bewegung bereitete dieser Liberali-
sierung aber ein jahes Ende und sollte einen Vorgeschmack
auf die Kulturrevolution geben. Missliebige Kunst wurde zur
»Schwarzen Linie” (hei xian) erklart. Arbeiten, die unter
dem Einfluss der westlichen Moderne entstanden waren,
gehorten da ebenso dazu wie traditionelle Malerei. Zahl-
reiche Kiinstler, vor allem der dlteren Generation, die Maos
Appell allzu wortlich genommen hatten, landeten zur , Um-
erziehung” in Arbeitslagern, aus denen sie erst nach dem
Ende der Kulturrevolution entlassen werden sollten.
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Abb. 189: Plakat (77 x 52 cm) ,Der Vorsitzende Mao is! die Rote Sonne in den
Herzen der Volker der Welt", Volkskunstverlag Shanghai, April 1967. Museum fir
Vilkerkunde Wien, Inv.-Nr. 183.876

Elemente der Aussprache in Yan‘an, wie die totale Unter-
ordnung des Kiinstlers unter die Politik sowie die inhaltliche
und stilistische Festlegung auf eine Kunst fiir die Massen,
wurden kurz vor dem offiziellen Beginn der Kulturrevolution
im Februar 1966 durch ein unter dem Einfluss von Jiang
Qing redigiertes Protokoll einer Armeekunst-Tagung in
Shanghai (Summary 1966) radikalisiert, das bald allge-
meine Verbreitung und Anwendung fand (LG 2010: 633).
Zur ,Schwarzen Linie” zahlte nun nicht mehr allein die
,bourgeoise” Kunst, sondern sogar die revolutionadre Kunst
aus den 30er Jahren. Das Protokoll rief zum ,unerbittlichen
Klassenkampf des Proletariats gegen die Bourgeoisie” auf.
Weiters setzte es sich naher mit Inhalt und Form von Kunst-
werken auseinander. , Revolutionarer Realismus” verbunden
mit , revolutionarem Romantizismus” wurde zur , einzigen
loyalen” kiinstlerischen Ausdrucksform.

Modellhafte Kunstwerke sollten verbreitet und den Massen
nahergebracht werden. Dazu zahlte neben den acht Revolu-
tiondren Modell-Blihnenstiicken auch eine Installation aus
Anren (Sichuan): der Hof fiir die Pachteinnahme, eine Kollek-

tivarbeit aus 114 lebensgrofen Figuren in Trockenlehm-
technik, die — Ironie der Geschichte — im Laufe der Kultur-
revolution umgearbeitet werden musste. Ihre Fassung von
1965, die die Ausbeutung der Bauern durch einen Grund-
herren zum Gegenstand hatte, wurde 1966 durch eine
»Siegesszene” ergdnzt, in der Rote Garden triumphierend
die Mao-Bibel schwenken.

Wahrend Mao in Yan'an noch von einer Kunst fiir Arbeiter,
Bauern und Soldaten sprach, wurde nun der Kiinstlerbegriff
um Arbeiter, Bauern und Soldaten (gong-nong-bing) erwei-
tert (Abb. 188). Ahnlich behauptete Joseph Beuys 1967
(unter dem Einfluss der chinesischen Kulturrevolution?):
LJeder Mensch ist ein Klinstler”.

Zu den Aussagen der Konferenz in Shanghai tiber den
Inhalt von Kunstwerken sollten im Laufe der Kulturrevolution
noch stilistisch-dsthetische Vorgaben hinzukommen: Dar-
stellungen mussten ,rot, glanzend und strahlend” (hong,
guang, liang) sein, aber auch ,erhaben, bedeutend und
umfassend” (gao, da, quan), ein Postulat, das, wie erwahnt,
auf Maos Aussagen in Yan'an zurlickgefiihrt wird (Abb. 189).
Kompositorische Regeln wurden aus den ,drei Hervorhe-
bungen” (san tuchu) abgeleitet, die zunachst fir die revolu-
tionaren Opern, dann aber auch fir Gemalde galten. Sie
lauten, vereinfacht ausgedriickt, dass von allen dargestellten
Personen die positiven Gestalten im Vordergrund stehen
sollen, von den positiven Gestalten sind die Helden her-
auszustreichen und unter ihnen wiederum ist der zentrale
Charakter in den Mittelpunkt zu stellen (Clark 2008: 46).

EINE KOMPLEXE SYMBOLIK

Zu den Gestaltungsregeln der Kulturrevolution tritt eine Sym-
bolik, die {iber stalinistische und sozialistisch-revolutionare
Einfliisse hinausgeht und buddhistische Elemente enthalt,
aber auch Traditionen des kaiserlichen China und der chine-
sischen Volkskultur aufgreift. Dazu kommt, dass die Kunst
der Kulturrevolution intertextuell ist: Ein und dasselbe Bild
wird als Olbild gestaltet, als Plakat reproduziert, auf Porzellan
gemalt, auf Mao-Abzeichen wiedergegeben. Die Einheit von
Bild und Schrift, ihre wechselseitige Referenz und Verweise
von Bildern auf Texte Maos sind weitere Aspekte der Inter-
textualitat (Evans 1999: 19). Intertextualitdt bestimmte auch
die Malerei der Ming- und Qing-Dynastien, als sich Kiinstler
auf Werke anderer Maler oder auf Gedichte bezogen. Sie ver-
langt dem Betrachter ein oft erhebliches kulturelles Wissen
ab. Diese hohen Anspriiche gelten allerdings fur die Kunst
der Kulturrevolution nicht mehr, ist doch die Thematik der
Darstellungen sowie der Kreis der zitierten Werke reduziert.
Ihre Symbolik war daher auch fiir den Durchschnittschine-
sen verhdltnismaBig einfach zu durchschauen. Die folgende
Auswahl von Symbolen der Kulturrevolution, wie man sie in
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Abb. 190: Kannchen fur Sojasauce (Porzellan, H. 9 em) mit Mao-Bibe/ und Aufschrift
.Lang lebe die Generallinie! Lang lebe der GroBe Sprung nach vorn! Lang lebe die
Volkskommune!", um 1966. Museum fiir Volkerkunde Wien, Inv.-Nr. 183.544 a, b

Alltagsdesigns oder auf Mao-Abzeichen findet, beruht im
Wesentlichen auf einem Glossar des British Museum (Wang
2008: 113-149).

Chinesische Kunsthistoriker bezeichnen die Periode von
1966 bis 1976 als ,Rotes Zeitalter” (hongse niandai), so auch
der Titel einer Ausstellung von Volkskunst im August 2010
im Kunstmuseum von Kanton. Rot war bildlich und verbal
die vorherrschende Farbe der Kulturrevolution, denken wir
nur an das Rote Buch, die Roten Garden, rote Fahnen oder
den Ausspruch ,Mao ist die roteste aller Sonnen”. Rot, die
Farbe von Revolution, Sozialismus und Kommunismus, hat
in China eine lange Tradition als Siegelfarbe, und sie gilt als
Farbe von Gliick und Reichtum, somit auch der Hochzeit.
Rote Fahnen erinnern urspriinglich an die Banner der Gene-
rale seit der Tang Dynastie, im 20. Jahrhundert symbolisieren
sie Sozialismus und Kommunismus. ,Drei Rote Fahnen”
stehen fiir Maos , Generallinie”, den , GroRen Sprung nach
vorn” und die ,Volkskommunen” (Abb. 190).

Im Gegensatz zu Rot ist Schwarz verbal und in der lkono-
graphie negativ besetzt. Die , Schwarze Linie” stand fiir die
bourgeoise Kunst, die es laut Jiang Qing auszurotten galt.
Immer wieder gab es Ausstellungen ,schwarzer Kunst”, in
der missliebige Kunstwerke gebrandmarkt wurden. Aus
dem Blickwinkel der Tradition gilt Schwarz hingegen als die
Farbe von Dunkelheit und Ehre.

Abb. 191: Mao-Abzeichen (8 22 — 41 mm) mit Darstellung von Mao-Bachern.
Museum fir Volkerkunde Wien

Abb, 192; Tisch-Kalender mit variabler Datumsanzeige (Kunststoff, Karton, H. 10 cm)
und Lin-Biao-Spruch ,Lang lebe der GroBe Fahrer, GroBe Lehrer [...]", um 1969.
Museum fur Vdlkerkunde Wien, Inv.-Nr. 183.301

Abb. 193; Plakette (Kunststoff, H. 18 em) mit Slogan ,Die Seefahrt vertraut auf den
Steuermann [...]", um 1969. Museum fir Volkerkunde Wien, Inv.-Nrn. 183.289,
183.298

Biicher, die oft zu Rechtecken reduziert sind, versinnbild-
lichen die Schriften Maos (Abb. 191): Vier Rechtecke repra-
sentieren die vier Bande der Ausgewdhlten Werke, ein einziges
rotes Rechteck meint das kleine Zitaten-Biichlein Worte des
Vorsitzenden Mao.

Mao wird auch der ,Grofke Steuermann” genannt, de-
mentsprechend fiihrt er das chinesische Volk durch ,Wind
und Wellen” der Revolution (Abb. 193).

Ein Kreis, rot oder gelb, ist die Symbolform der Sonne und
ihrer Strahlen. In der buddhistischen Mythologie gilt der
Kreis als das Symbol des Wiederkehrenden (wie z, B. des
Rades des Lebens). Ahnliches findet sich im Mao-Kult, in dem
der Kreis die Unendlichkeit symbolisiert.

Um Mao fand ein regelrechter Sonnenkult statt. Wahrend
in Bildern der spaten 50er Jahre die rote Sonne noch als
Symbol fiir die Kommunistische Partei stand, wird seit den
friihen 60er Jahren Mao selbst als die ,rote Sonne” bezeich-
net. Maos Kopf ist ahnlich wie dies bei Heiligenbildern der
Fall ist von Sonnenstrahlen umgeben. Im alten China wurde
auf der Schattenmauer vor dem Eingang von Regierungs-
gebéauden eine rote Sonne angebracht, um das Yang-Prinzip
der Reinheit und Klarheit und damit die Erwartung einer
gerechten Verwaltung zum Ausdruck zu bringen (Williams
1976: 379). Noch heute findet man auf der Schattenmauer
chinesischer Regierungsgebaude das Motto ,Dem Volke

Abb. 194: Mao-Abzeichen (g 6 cm) mit drei Sonnenblumen und Schriftzeichen

JLoyalitat". Museum fr Valkerkunde Wien, Inv.-Nr, 182.299

Abb. 195: Mao-Abzeichen (g 4,5 cm) mit fonf Sonnenblumen. Museum for Volker-
kunde Wien, Inv.-Nr. 182.319

dienen”, oft in Maos Kalligraphie. Im Yin-Yang-Dualismus
hat die Sonne die Bedeutungen Himmel, Licht, Starke und
Mannlichkeit.

Eng mit dem Sonnenkult hangt die Rolle der Sonnen-
blume zusammen. Sie stammte urspriinglich aus Stidame-
rika, wo sie den Inkas als heiliges Symbol diente, und wurde
von europaischen Missionaren in der Ming-Zeit nach China
gebracht. Abbildungen von Sonnenblumen findet man
dann in Gemalden aus der Qing-Dynastie. Die chinesische
Bezeichnung fiir die Sonnenblume lautet xiangrikui, Giber-
setzt ,die sich nach der Sonne richtende Blume”. In der
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Abb. 196: Mao-Abzeichen ( 5,5 cm) mit sieben Sonnenblumen. Museum fir Volker-
kunde Wien, Inv.-Nr, 182.292

Abb. 198: Mao-Abzeichen (e 3,8 cm) mit neun Sonnenblumen (eigentlich acht
plus Globus). Museum fir Volkerkunde Wien, Inv.-Nr. 182.293

Kulturrevolution symbolisierte sie die Anbetung, Ehrfurcht
und Treue, die das chinesische Volk fiir Mao empfand.
Drei Sonnenblumen (Abb. 194) stehen fiir ,drei Loyali-
taten”, und zwar gegentiber dem Vorsitzenden Mao, den
Maozedongideen und Maos revolutiondrer Linie. Fiinf Son-
nenblumen (Abb. 195) reprasentieren 500 Millionen Bauern,
sieben die 700 Millionen Chinesen zur Zeit der Kulturrevo-
lution (Abb. 196). Neun Sonnenblumen beziehen sich auf
den Neunten Parteitag der KPCh 1969 (Abb. 198), an dem
zum ersten Mal Vertreter der Roten Garden teilnahmen und
auf dem Lin Biao zum Stellvertreter Maos auf Lebenszeit
ernannt wurde. SchlieRlich bedeutet ein geschlossener Kreis

Abb. 197 Mao-Abzeichen (8 4 cm) mit Kreis von Sonnenblumen. Museum far
Volkerkunde Wien, Inv.-Nr. 182.320

Ahb.l 199: Abzeichen/Plakette (Kunststoff, H. 12 cm) mit Schriftzeichen ,Loyalitat”,
Hefei (Provinz Anhui), um 1968. Museum fir Volkerkunde Wien, Inv.-Nr. 183.166 19

Abb. 200: Abzeichen (g 4 - 7 ¢m) mit Prunuszweigen (Winterkirsche). Museum fir
Volkerkunde Wien

von Sonnenblumen die ungebrochene, unbegrenzte Treue
des Volkes gegenliber Mao (Abb. 197).

Das Schriftzeichen zhong (Loyalitat) wird zu einem eigenen
Bild, das oft von Sonnenblumen umgeben und manchmal
in ein Herz eingeschrieben ist (Abb. 199). Auch das Herz
selbst, im traditionellen China Sitz des Gefiihls und des
Lebens sowie Ursprung der Spiritualitat, ist ein populares
Symbol des Mao-Kults.

Neben der Sonnenblume gibt es zahlreiche andere Blu-
men- und Pflanzendarstellungen. Die Pédonie, die chinesische
Nationalblume, gilt als K6nigin der Blumen und soll Reich-
tum und Ehre bringen. Sie verkorpert auch den Friihling
und ist ein Gliicksbringer. Lotus wird im Siiden Chinas als
Nahrungsmittel angebaut. Deshalb sieht man vor allem in
der Bauernmalerei Lotusteiche und Lotusernten als Symbol
fiir eine reiche Ernte.

Chrysanthemen verweisen auf den Herbst. In Dong Xin-
wens Bild Staatsgriindung (Abb. 187) sind im rechten Vorder-
grund gelbe Chrysanthemen abgebildet, eine Referenz auf
das Griindungsdatum der Volksrepublik, den 1. Oktober.
Prunuszweige und Prunusbliiten (Winterkirschen) verweisen
auf zwei Gedichte Maos, namlich ,Ode an die Winter-
kirsche” und ,Winterwolke”. Nach klassischer Tradition wird
die Winterkirsche als Symbol fiir die Uberwindung widriger
Umstiande angesehen (Abb. 200 und 201). Sie steht nach
1949 fiir eine revolutionare Mentalitat, in der traditionellen
Kunst auch fir Unberihrtheit und Keuschheit.

Ein weiteres Wintersymbol ist die Fohre, die Ausdauer und
Geradlinigkeit versinnbildlicht. So vergleicht Mao in seinem
Gedicht ,,Ode an die Achte Kompanie” die Soldaten dieser

Armeeeinheit mit Féhren (Mao 2006: 120). Die Fohre wird
als Ausdruck der Hoffnung oft zusammen mit der Winter-
kirsche abgebildet. Hinzu gesellt sich manchmal der Bambus.
Bambus, Féhre und Winterkirsche sind , drei Freunde”, die
das Uberstehen von schwierigen Situationen und Langes
Leben symbolisieren.

Plakate, Mao-Abzeichen und andere Darstellungen der
Kulturrevolution zeigen immer wieder , heilige revolutionare
Statten” (geming shengdi), Orte der chinesischen Revolu-
tionsgeschichte, die auch Stationen in der personlichen
Biographie Maos waren (Abb. 203): Jingangshan (Provinz
Jiangxi), das Hauptquartier Maos und Zhu Des bis zum
Antritt des Langen Marsches im Oktober 1934; Zunyi (Pro-
vinz Guizhou), eine Etappe auf dem Langen Marsch, wo
Mao 1935 nach einem Machtkampf aus der ,Konferenz
von Zunyi“ als Parteichef hervorging; Maos Familiensitz in
Shaoshan (Provinz Hunan), wo er 1893 zur Welt kam; und
schlieRlich Tian’anmen (das , Tor des himmlischen Friedens"”),
das zum Kaiserpalast fiihrt. Noch heute hangt dort das
Portrat Maos, von der Tribline aus verkiindete Mao die
Griindung der Volksrepublik (s. Dong Xiwens Staatsgriindung,
Abb. 187). Mit der Abbildung des Tian’anmen wird ein un-
mittelbarer Bezug zum kaiserlichen China hergestellt. Yan‘an,
das Hauptquartier der Kommunisten von 1936 bis 1948,
wird durch drei Hiigel und die aus der Ming-Zeit stammende
Pagode, die auf manchen Darstellungen auch alleine zu
sehen ist, symbolisiert.

Andere wichtige revolutionare Orte sind das Institut der
Bauernbewegung in Kanton, ein ehemaliger (und heute wie-
der als solcher verwendeter) Konfuzius-Tempel, der in den
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Abb. 201: Teekanne (Porzellan, H. 14 ¢m) mit Zeilen aus dem Gedicht Ode an die
Winterkirsche (nach Mao 1978: 43): ,Sind die Berge ubersat mit Blumen, wird sie
in ihrer Mitte blihn und lachein”. Museum fir Valkerkunde Wien

1920er Jahren zu einer Ausbildungsstatte fiir revolutionare
Bauern umgestaltet wurde. Mao unterrichtete dort 1927
einige Monate und entwickelte an diesem Ort seine These
von der revolutiondren Rolle der Bauern. Die Jangtse-Briicke
in Nanking (Abb. 202) steht fiir die Parole , Aus eigener Kraft
bauen” (zi li geng sheng). Nach dem Bruch mit der Sowijet-
union und dem Abzug der sowjetischen Berater, die auch
alle Pléne fiir den Bau dieser Briicke mitnahmen, wurde sie
1968 unter groRten technischen Schwierigkeiten von chine-
sischen Ingenieuren und Arbeitern alleine fertig gestellt.
Helden, Vorbilder und Modelle beherrschen die gesamte
Kultur der Kulturrevolution. Dr. Norman Bethune (chinesisch
Bai Qiu’en) war ein kanadischer Chirurg, der im Japanisch-
Chinesischen Krieg auf der Seite der Kommunisten wirkte
(Abb. 204), bis er an einer Blutvergiftung starb. Seine Titig-
keit ist Gegenstand eines Artikels von Mao, , Gedachtnis an
Dr. Bethune”, der zu den drei ,standig zu lesenden Artikeln”
(lao san pian) zahlt, die in der Mao-Bibel enthalten sind und
oft aus dem Gedachtnis rezitiert werden mussten. Die Titel
der beiden anderen Artikel lauten ,Dem Volke dienen” und
»Yu Gong versetzt Berge” (Yu Gong ist ein , nérrischer Alter”
nach einer Parabel des taoistischen Philosophen Lie Zi).
Kollektive Vorbilder bildeten einen wichtigen Bestandteil
der kulturrevolutiondren Propaganda. Die Parole ,In der
Industrie von Daqing, in der Landwirtschaft von Dazhai
lernen” kann man noch heute — wenngleich ein wenig ver-
blasst — an manchen alten Mauern und Werkshallen in China
sehen. Daqging war ein Erdolfeld in Nordostchina, das als

Abb. 202: Zigarettendose (Metallblech, 7 x 9 cm) mit Darstellung der Nanking-
Briicke, Spate 60er Jahre, Museum fiir Vélkerkunde Wien

Abb. 203: Abzeichen (H. 5,3 cm) mit fanf revolutiondren Statten (v. I. . r.); Jing-
gangshan, Shaoshan, Tian'anmen, Zunyi und Yan'an. Museum far Vélkerkunde Wien,
Inv.-Nr. 182.689

Abb, 204: Reisschale (Porzellan, @ 16 cm), Dr. Norman Beth_lne vor den Bergen
von Yan'an, Zijiang-Porzellanmanufaktur (Provinz Hunan), daliert 1968, Museum
fiir Volkerkunde Wien, Inv.-Nr. 183.558

Abb. 205: Teekanne (Porzellan, H. 14 cm) mit Darstellung der Musterbrigade Dazhai,
datiert 1972. Sammlung Opletal

Die landwirtschaftliche Musterbrigade 200 km siidiich von Peking erlangte ?964 natio-
nale Bekanntheit, als Mao Zedong dem ganzen Land ,Lernen von Dazhai® empfahl.

Rate Garden und hunderttausende Bauern pilgerten in den 500-Einwohner-Ortin der
Provinz Shanxi, Brigadesekretar Chen Yonggui stieg 1973 sogar ins Politbira der KP
Chinas auf. Nach der Wende von 1976 berichteten chinesische Medien, dass die
Produktionsstatistiken manipuliert waren und die vermeintlichen wirtschaftlichen
Erfolge Dazhais nur durch groBe staatliche Hilte erzielt werden konnten.
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Abb. 206: Serviertablett (Email, @ 31 cm) mit der Parole ,Lasst die Vergangenhait
der Gegenwart dienen, das Auslandische fir China nutzen”, Tianjin, Dezember 1968
Museum fir Vélkerkunde Wien, Inv.-Nr. 183.502

Abb. 207: Comic-Heft Gber den ,vorbildlichen Soldaten” (Lej Feng. Volksverlag
Shaanxi, April 1973). Sammiung Andreas Seifert, Tibingen

Schlisselprojekt der chinesischen Industrialisierung galt,
Dazhai (Provinz Shanxi) ein agrarisches Modell-Kollektiv
(Abb. 205).

Hinzu kamen als Vorbilder Einzelpersonen, wie der Arbei-
ter Wang Xinji, der ,eiserne Wang” von Daqing, und der
Bauer Chen Yonggui, der Parteisekretér der landwirtschaft-
lichen Brigade Dazhai. Wang wird als starker Mann in Winter-
kleidung dargestellt. Chen ist immer anhand des weilen,
als Sonnenschutz dienenden Tuches auf dem Kopf erkenn-
bar, oft wird er auch mit einem Band der Ausgewdhlten
Werke Maos in der Hand sowie mit Kornahren als Symbol fiir
eine reiche Ernte wiedergegeben,

Die Volksbefreiungsarmee darf in dieser Heldengalerie
gleichfalls nicht fehlen. ,Von Lei Feng lernen” (Abb. 207) war
Teil der ,Sozialistischen Erziehungskampagne”, die schon
1963, ein Jahr nach dem Tod dieses Soldaten (er wurde von
einem LKW Uberfahren), anlief.

Das Klavier, zu Beginn der Kulturrevolution noch als Aus-
druck bourgeoisen Lebenswandels von den Roten Garden
attackiert und zerst6rt, wurde dennoch in vielen Propa-
gandadarstellungen abgebildet (Abb. 206). Klavierversionen
von Arien der Modelloper Die Rote Signallaterne sowie die
Klavierkantate Der Gelbe Fluss hatten namlich das Wohlge-
fallen Jiang Qings erweckt.

Die Einstellung gegentiber der Kunst war somit iiber das
Korsett des Kanons hinaus irrational und unberechenbar
geworden, zumal unter dem Vorwand der Kritik am Darge-
stellten oft eine persénliche Abrechnung stattfand. Hinzu
kamen der lkonoklasmus der Roten Garden und die Ver-
folgung der Intellektuellen. Fest steht, dass unter den Opfern
der Kulturrevolution praktisch alle alteren Kiinstler waren,
darunter so bekannte Maler wie Lin Fengmian und Shi Lu.
Sie wurden nicht nur kritisiert, sondern auch gedemiitigt,
physisch misshandelt und oft unter menschenunwiirdigen
Bedingungen jahrelang festgehalten (Lii 2010: 638ff.).

Fir junge Kiinstler war hingegen die Kulturrevolution nicht
nur negativ besetzt. So liest man in einem Zeugnis des
chinesischen Avantgarde-Kiinstlers Xu Bing, wie Kiinstler,
die aufs Land verschickt wurden, frei von akademischen
Traditionen schaffen und experimentieren konnten (Chiu
2008: 106). Positiv ist auch die erwahnte Erweiterung des
Kreises der Kunstschaffenden zu werten, die Forderung, als
Teil des schopferischen Prozesses Untersuchungen vor Ort
anzustellen, wurde von vielen Kiinstlern aufgegriffen.

DIE MODERNE AVANTGARDE

Die Kunst ist ihrer Zeit voraus. Dieser Satz gilt auch fir die
Dekonstruktion des verherrlichten und vergottlichten Mao.
1981 wird in der bekannten Partei-Resolution Mao die
Hauptverantwortung fiir die Kulturrevolution angelastet. Ein
Werk, das schon 1979 die Demontage Maos als Idol in
der Kunst einleitete, ist Wang Kepings Holzskulptur Gdtze
(Abb. 209), die Arbeit eines Autodidakten, der zum Kiinstler-
kreis der Xingxing-Gruppe (Sterne, Funken) gehorte. Die Be-
zeichnung der Gruppe geht auf das in der Kulturrevolution
oft gebrauchte Zitat Maos ,Ein Funke kann einen Steppen-
brand entziinden” zuriick. Wangs Plastik aus Birkenholz stellt
eine Buddhastatue dar, allerdings ohne die charakteristischen
langen Ohren (Koppel-Yang 2003: 122), und sie tragt die
Gesichtsziige Maos. Die Kopfbedeckung kann nicht ein-
deutig zugeordnet werden: Handelt es sich um eine Armee-
miitze oder um traditionellen Kopfschmuck? Der Stern
stammt eindeutig aus der kommunistischen lkonographie,
seine Platzierung auf der Stirne ist hingegen wiederum
buddhistisch beeinflusst. Die Plastik ist eine zynische und
direkte Abrechnung mit der Idealisierung und Vergéttlichung
Maos zur Zeit der Kulturrevolution.

Wahrend Wang und andere Kiinstler der Xingxing-Gruppe
neue Formen flir ihre Arbeiten wahlen, bleibt der chine-
sische Bildhauer Sui Jianguo dem Sozialistischen Realismus
verbunden. Mit seinen als Legacy Mantle oder Mao-Jacke

Abb. 208: Besucher vor Gao Xiaohuas Bild Warum in der Chinesischen National-
galerie, Peking. Foto: Elisabeth Slavkoff

Abb, 209; Wang Keping, Gafze (H. 57 cm), 1979. Courtesy of Wang Keping & 70
Chancery Lane Gallery, Hongkong

bezeichneten Plastiken aus Metall oder Kunststoff greift er
die Tradition vieler chinesischer und auch westlicher Museen
auf, die Uniformen historisch bedeutender Personlichkeiten
auszustellen (Abb. 211). Die Mao-Jacke erscheint als leere
Hiille, aber auch als Souvenir. Sui Jianguo hat sie in vielen
Fassungen vervielfaltigt und so zu ihrer Banalisierung beige-
tragen. Der Kiinstler spielt auf die Mao-Verehrung an und
zeigt gleichzeitig, dass sich das Gedankengut Mao Zedongs
in Zeiten der Marktwirtschaft in der Praxis in Luft aufge-
10st hat.

Mit dem Trauma Kulturrevolution hat sich die chinesische
Kunst bisher vorwiegend aus dem Blickwinkel der ,verlore-
nen Generation” auseinandergesetzt. So entstand 1978 das
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Bild Warum (Abb. 208) des damals 23-jahrigen Gao Xiaohua.
Es ist ein Beispiel fir die engagierte und humanistische Kunst
unmittelbar nach Ende der Kulturrevolution, die auch als
«Narben-Kunst” bezeichnet wird. Gao beschreibt Rote Gar-
den als Opfer von Fraktionskampfen. Obwohl im Stil des
Sozialistischen Realismus gemalt, steht das Werk im klaren
Gegensatz zu den Vorgaben von Yan’an und dem Kanon
der Kunst der Kulturrevolution. Der Betrachter schaut von
oben, gewissermalen aus der Vogelperspektive, auf eine
Gruppe verletzter jugendlicher Roter Garden herab, die an
einer StraRenkreuzung hocken. Es herrscht eine bedriickte,
ja verzweifelte Stimmung. Grau und graugriine, pastos auf-
getragene Farben verstarken noch die pessimistische Aus-
sage des Bildes. Rot sind nur mehr eine alte Fahne, die als
Unterlage fiir einen Schwerverletzten dient, und die Arm-
binden der Roten Garden. Es gibt keine Helden mehr, die
nach dem Prinzip der ,drei Hervorhebungen” hervorzu-
heben wiren, nur mehr Opfer. Das Bild stellt somit die prin-
zipielle Frage nach dem Sinn und Zweck der Kulturrevolution.

Wahrend im Bild Gaos die Kulturrevolution zum Opfer-
diskurs wird, zeigen die Materialist-Plastiken (Abb. 210) des
bekanntesten und erfolgreichsten Vertreters des Political Pop,
Wang Guangyi, Macht und Radikalisierung. Dabei greift
der Kinstler, wie auch schon in anderen Arbeiten, auf die
Asthetik der Kulturrevolution zuriick (Abb, 212). In der be-

Abb. 211: Sui Jianguo, Legacy Mantle (Mao Jacket), 1998. Aluminium, Papier,
Holz, 50 x 41 x 18 cm. Sammlung Sigg, Schweiz

kannten Serie GroRe Kritik (da pipan) ist die Auseinanderset-
zung zwischen Kommunismus und Kapitalismus das Haupt-
thema. Der Materialist ist eine visuell starke und machtige
Erinnerung an die Heldengestalten der Kulturrevolution. Wie
einst die Roten Garden oder der Eiserne Wang aus Daqing
streckt er den Arm nach vorn, aber er ist nicht mehr sozia-
listisch rot, sondern kapitalistisch hellblau so wie die Dacher
der hyper-modernen Fabriken und Lagerhallen, die man
heute sieht, wenn man durch China reist. Die Plastik Wang
Guangyis erinnert auch daran, dass heute in China ehe-
malige Rote Garden an vielen wichtigen Schaltstellen in
Politik, Wirtschaft und Kultur sitzen.

Hatternde Fahnen des Shanghaier Kiinstlers Pu Jie (Abb. 186)
aus dem Jahr 1995 ist eine postmoderne Auseinander-
setzung mit der Kulturrevolution, von der es bis heute in
China noch keine Metageschichte gibt. Fragmentarisch ist
auch der malerische Ansatz des Kiinstlers: Einzelne, bewegte

Abb. 210: Wang Guangyi, Materialist, 2001, Fiberglas, bemalt, 68 x 418 x 54 cm. S?enen ‘W‘erden M Sofieh Collage gestaltet, rote Fahner_'l, Apb. 212: Wang G
126 © Courtesy Ess| Museum Klosterneuburg / Wien; Foto: Mischa Nawrata, Wien die detaillierte Handlungen auf- und zudecken, halten die 2006 sammlung

uangyi. Art and Politics, 2006. 01 auf Leinwand, 300 x 600 cm. 107
Sigg. Schweiz
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Abb. 213: Qi Zhilong, Ohne Titel, 1996. 01 auf Leinwand, 41 x 33 cm. Sammlung
Sigg, Schweiz

Gesamtkomposition zusammen. Man sieht, dhnlich wie in
einem Comic Strip, Umziige von Rotgardisten und Armee-
angehdérigen, vereinzelt in mittelalterlichen Uniformen, so-
wie Uberdimensionierte Mao-Plakate. Unter einem solchen
Plakat marschieren Roten Garden mit Mao-Abzeichen auf
der Brust und einem Spruchbanner, auf dem , Ewige Treue”
zu lesen steht. Darunter symbolisiert eine schon zerflieRende
surrealistische Dali-Uhr die Zeitlichkeit dieses Schwurs. Pu Jie
scheut sich nicht, in dem Olbild auch Misshandlungen von
Intellektuellen (Mitte unten) und andere Gewalttaten, die bis
zur Totung gehen (rechts unten), darzustellen. Die spitzen
Formen der Fragmente wirken aggressiv. Die Fahnen, nicht
nur im Ublichen Zinnoberrot, sondern mit karminroten

Schattierungen, erwecken Assoziationen zu Gewalt und Blut.

Pu Jie hat zu diesem Bild erklart, er wiinsche, , der Realismus

dieses Werkes wiirde den Betrachtern Tranen in die Augen

treiben” (Fibicher 2005: 98).

Das Portrat einer sorgféltig geschminkten jungen, mit
einer stilisierten, militarischen Uniform aus der Zeit der Kul-
turrevolution bekleideten Frau weckt Erinnerungen an die
egalitiren Ideale dieser Epoche, mit dem Anspruch, die
junge Generation zu ,,mutigen, ehrlichen, noblen und ge-
rechten Genossen” (Lu 2006: 167) zu erziehen. Qi Zhilongs
Ohne Titel, 1996 (Abb. 213) ist eines der ersten Bilder aus
dieser Serie von Portréts junger Frauen in Rotgardisten-
Uniform, in denen die Erinnerungen an die Vergangenheit
ironisch mit Eindriicken aus der Plakatkunst einer neolibe-
ralen Marktwirtschaft verschmelzen. Die Frauen sind hiibsch,
modisch und faszinierend und blicken ohne Scheu dem
Betrachter direkt in die Augen, ihre Uniform wird zum Mode-
attribut. Der Hintergrund dieser Arbeiten ist in monochro-
men grellen Farben gehalten. Inhaltlich vom zynischen Rea-
lismus, formal vom Political Pop beeinflusst, wird dieser Stil
als ,farbenprachtig und abgeschmackt” bezeichnet, eine
Stilrichtung, die mit Massenkunst und Kitsch eng verwandt
ist (LG 2010: 974). Wenngleich in den Arbeiten Qi Zhilongs
noch asthetisierende, historische Referenzen enthalten sind,

beziehen sie nicht mehr Stellung, sondern werden mehr-
deutig und wertneutral.

Abb. 214:' Shi Xinning, Duchamp Retrospective Exhibition in China, um 2000/01.
Ol auf Leinwand, 100 x 100 cm. Sammlung Sigg, Schweiz

Shi Xinning hat Duchamp Retrospective Exhibition in China
(Abb. 214) nach dem Photo Mao und Wang Renzhong be-
suchen eine Ausstellung tiber die Nutzung von Methangas
(1958) gemalt. Shi hat den urspriinglichen Metallkessel
durch das wohl berihmteste Ready-made der Kunstge-
schichte, Marcel Duchamps Fountain, ersetzt. Neben der
Referenz auf Duchamp, der Mitte der 80er Jahre einen wich-
tigen Einfluss auf die chinesische Dada-Bewegung ausgeubt
hat, erinnert die subtile SchwarzweiRmalerei an Gerhard
Richters Arbeiten aus den 70er Jahren. Shi setzt sich aber
auch ironisch mit Mao selbst und dessen Kunstauffassung
auseinander. Man kann dem Pissoir an sich eine gewisse
Niitzlichkeit nicht absprechen, aber das Konzept des Ready-
made widerspricht diametral Maos Theorie einer Kunst, die
der Revolution dienen und von den Massen verstanden wer-
den sollte. Maos Aussprache in Yenan lber Literatur und Kunst
ist also 60 Jahre spéter iiberholt und bleibt allein als histori-
sche, und fiir Kinstler wie Shi Xinning als ironische, Referenz
bestehen. Shi selbst versteht sich als Regisseur, der in seiner
narrativen Malerei die lkone Mao nicht mehr in den realen
Kontext der 60er und 70er Jahre, sondern als visuelle Er-
innerung in historisierende, absurde Zusammenhiange stellt.

Weiterfithrende Literatur
- Chiu, Melissa und Zheng Shengtian (Hg.)
2009 Art and China’s Revolution. New York: Asia Society und Museum.
« Clark, Paul
2008 The Chinese Cultural Revolution: A History. Cambridge und New
York: Cambridge University Press.
. Evans, Harriet und Donald, Stephanie (Hg.)
1999 Picturing Power in the People’s Republic of China. Lanham: Row-
man & Littlefield Publishers.
. Fibicher, Bernhard und Frehner, Matthias (Hg.)
2005 Mahjong. Chinesische Gegenwartskunst aus der Sammlung Sigg.
Ostfildern-Ruit: Hatje Cantz Verlag.
« King, Richard (Hg.)
2010 Art in Turmoil. The Chinese Cultural Revolution. Vancouver: The
University of British Columbia.
- Koppel-Yang, Martina
2003 Semiotic Warfare. The Chinese Avant-Garde. 1979-1989. Hong-
kong: Timezone 8.
+ Lu Hong
2006  Yue Jie. Zhongguo xianfeng yishu 1979-2004, China avant-garde
art. Hebei Meishu Chubanshe [Kunstverlag Hebei]
« LU Peng
2010 A History of Art in 20* Century China. Mailand: Edizioni Charta.
+ Mao Tse-Tung
1942 Reden bei der Aussprache in Yenan iiber Literatur und Kunst. In:
Mao Tse-Tung, Gesammelte Werke (Peking: Verlag fiir fremdsprachige
Literatur 1977[3]), 73ff.
« Mao Tsetung
1978 Gedichte. Peking: Verlag fiir fremdsprachige Literatur,
= Summary
1966 Summary of the Proceedings on Literature and Art in the Armed
Forces, Convened by Comrade Jiang Qing with the Endorsement of
Comrade Lin Biao. In: Chiu, Melissa und Zheng Shengtian (Hg.), Art and
China’s Revolution (New York: Asia Society und Museum 2008), 222 ff.
« Wang, Helen
2008 Chairman Mao Badges. Symbols and Slogans of the Cultural Revo-
lution. London: The British Museum Press.
- Williams, C.A.S.
1976 Outlines of Chinese Symbolism & Art Motives. New York: Dover
Publications.

Dr. Elisabeth Slavkoff, geb. 1950, Kiinstlerin und Kunsthistorikerin,
befasst sich seit 1977 mit chinesischer Kultur. Die promovierte Juristin
lebte 19831985 als Diplomatin in Peking. Nach mehreren Studienauf-
enthalten in China ab 2005 gilt ihr Forschungsinteresse heute der chi-
nesischen modernen Kunst sowie der Philosophie der Moderne.
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Abb. 216: Weckuhr (10 x 10 em), der Arm einer Rotgardistin schwenkt Blumen im Sekund
takt, Aufschrift ,Lang lebe der Vorsitzende Man”, Ende der 60er Jahre. Museum far V
kunde Wien

Abb. 218: Weckuhr (H. 14 cm), stilisiertes Tian‘anmen inmitten giner ,Sonne”
Aufschrift ,Der Osten ist rot*, Ende der 60er Jahre. Sammlung Opletal

Abb. 215: Tischuhr (H. 45 cm) mit Aufschrift ,Die Seefahrt vertraut auf den Steuermann® in der Hand-
schrift Lin Biaos, Uhrenfabrik Yantai (Pravinz Shandong), Ende der 60er Jahre. Museum fir Volker-
kunde Wien

‘ Uhrenfabrik Shanghai, um 1970. Museum fir Volker

kunde Wien, Inv.-Nr. 183.372

Abb. 217: Lederetui (H. 14 cm) fiir Feldstecher mit Mao-Spruch ,Gibt es keine Volksarmee
dann gibt es nichis fir das Volk", um 1970, Museum fiir Volkerkunde Wien, Inv.-Nr. 183,399

Abb. 220: Tischuhr (15 x 23 x 6:¢m) in Holzgehause, Rotgardistin schwenki im Sekundentakt die Mao-Bibel, gekrimmier Sekundenzeiger
mit Flugzeug. links Mao, rechts Lin Biao, Uhrenfabrik Peking, Ende der 60er Jahre. Museum fir Volkerkunde Wien, Inv.-Nr. 183.367



Abb. 222: Klappmesser (Griff L. 11 cm), Aufschrift (vorder-/rickseitig) ,Die Seefahrt vertraut auf den Stevermann, die
Revolution auf die Maozedongideen”, um 1870, Museum fdr Vilkerkunde Wien, Inv.-Nr. 183.430

Abb. 221: Vorhangschloss (Eisen, 6 x 9 cm), Marke Neuas
Leben, Aufschrift ,Dem Volke dienen”, um 1975, Museum
fir Volkerkunde Wien, Inv.-Nr. 183.431

Abb. 223: Taschenmesser (L. 8 cm, Klinge fehlt), Aufschrift ,Dem Volke dienen”, um 1970. Museum fir
Volkerkunde Wien, Inv.-Nr. 183.428

Abb. 224: Schultasche (Baumwoll-Segeltuch, 40 x 29 cm) mit Trageriemen, bestickt mit Mao- Abb. 225; Geldborse (Plastik, 9 x 11 cm), Aufschrift ,Die Seefahrt vertraut auf den
Portrat und Schriftzeichen ,Dem Volke dienen”. Museum fir Volkerkunde Wien, Inv.-Nr, 181.978 Steuermann, die Revolution auf die Maozedongideen® in der Handschrift von Lin

Biao, Wuhan, um 1969. Museum far Vélkerkunde Wien, Inv.-Nr. 178.712

Abb. 226: Stofftasche (Baumwoll-Segeltuch, B. 40 cm) mit Aufschrift ,Lest die Werke des Vorsit-
zenden Mag” in der Handschrift von Lin Bigo, um 1969. Museum fir Volkerkunde Wien

; _:5":| Abb, 227: Schultasche (Baumwaoli-Segeltuch, 25 x 30 cm) mit Trage-
S riemen, bestickt mit Mao-Portrat und Schriftzeichen ,Dem Volke
dienen”. Museum fir Volkerkunde Wien

Abb. 228: Schultasche (Baumwoll-Segeltuch, 27 x 34 cm) mit Trage-
riemen, bestickt mit der Parole ,Der Osten ist rot”, Museum fir
Volkerkunde Wien, Inv.-Nr. 181.976
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MAOS MANGOS — RELIQUIENKULT AUF CHINESISCH

Die Kulte der Kulturrevolution waren vielfaltig, nahmen
immer wieder gleichsam religiésen Charakter an, mit ihren
Mythen und Ritualen, heiligen Orten und Symbolen. Einer
der verriicktesten Kulte, der Ende der 60er Jahre fiir ein paar
Monate ganz China in seinen Bann zog, war die Verehrung
der Mango. Sie war zu einem Symbol der Fiirsorge des
Grolen Fiihrers fur sein Volk geworden, nachdem er ein paar
Dutzend der exotischen Friichte, die er als Geschenk erhal-
ten hatte, , selbstlos” — aber mit tiefen politischen Hinterge-
danken — an , Propagandatrupps der Arbeiter und Bauern”
weitergereicht hatte. Doch beginnen wir mit der Vorge-
schichte.

Schon das Datum war mehr als symboltrachtig: Am 5. Au-
gust 1968 jahrte sich zum zweiten Mal der Tag, an dem Mao
Zedong 1966 seinen beriihmten Text ,Bombardiert das
Hauptquartier - meine erste Wandzeitung” veroffentlichen
lieR. Er sprach darin von reaktionéren Vertretern der Bour-
geoisie in der Parteifiihrung und stachelte die Roten Garden
an, gegen die vermeintlichen Feinde des Volkes vorzugehen.
Inzwischen, zwei Jahre spater, hatten die jugendlichen Revo-
lutiondre jedoch das Land ins Chaos gesturzt. Im Sommer
1968 war Mao daher eher daran gelegen, die in Fraktionen
gespaltenen Roten Garden einzubremsen und die Exzesse
und gewaltsamen Fraktionskdmpfe zu stoppen.

Im Grunde war es die Armee, die ausgeschickt wurde, die
Rebellengruppen an den Universitdten, aber auch in Fabri-
ken und Amtsgebduden zu entwaffnen und wieder Ordnung
herzustellen. Dies sollte jedoch nicht in gewdhnlichen Mili-
tareinsatzen passieren, sondern, ideologisch verbramt, als
umfassend publizierte politische Aktion: ,Propagandatrupps
der Arbeiter und Bauern zur Verbreitung der Maozedong-
ideen”, also die Vertreter der ,werktatigen Klassen”, rtickten
allerorts in Hochschulen ein, um die ,fiihrende Rolle im
Bildungswesen zu Ubernehmen”. Am symboltrachtigsten
geschah dies an der Pekinger Qinghua-Universitdt, der tech-
nischen Elitehochschule des Landes.

Abb. 229: Glassturz (H. 20 cm) zur Aufbewahrung einer Mango-Imitation, Aufschrift
_Respektvoll wanschen wir dem Vorsitzenden Mao ein ewiges Leben. In Erinnerung
an das kostbare Geschenk, das unser GroBer Fohrer, der Vorsitzende Mao, an den
Arbeiter- und Bauern-Propagandatrupp der Hauptstadt gemacht hat — Mangos.
5. August 1968", Die .Mango" ist eine (spatere?) Nachahmung aus Kunststofi.
Museum fir Volkerkunde Wien, Inv.-Nr. 183.445a, b

Auf dem dortigen Campus hatten einander zwei Rotgar-
disten-Fraktionen besonders heftige und blutige Fehden
geliefert. Ende Juli 1968 wurden tausende Arbeiter aus Fabri-
ken, die direkt dem Armeeregiment ,8431” (Maos person-
licher Leibwache) unterstanden, auf das Universitatsgelande
geschickt, um als — wortlich genommene - ,Vorhut des Pro-
letariats” die in zwei ,Hauptquartieren” verschanzten Rot-
gardisten zu entmachten. Die Roten Garden schlugen zu-
nichst noch zuriick, Tote und hunderte Verletzte waren die
Bilanz dieses 27. Juli. Mao lieR gleich am nachsten Tag den
Rotgardistenfiihrer Kuai Dafu zu sich zitieren und forderte
ihn auf, die Kémpfe einzustellen und mit den neuen Propa-
gandatrupps zusammenzuarbeiten.

Eine Woche spiter traf der pakistanische Aulenminister
zu einem offiziellen Besuch in Peking ein. Als Geschenk pra-
sentierte er seinem Gastgeber einen Korb voll Mangos,
die dieser zu der folgentrachtigen Geste nutzte: Mao wies
Wang Dongxing, den Kommandanten seiner Leibwache,
an, diese Mangos unter die Arbeiter, die die Qinghua-Uni-
versitdt besetzt hielten, zu verteilen, als Trost fir die erlittenen
Opfer und als Bekraftigung der neuen Rolle, die die Propa-
gandatrupps bei der Wiederherstellung der Ordnung spie-
len sollten.

Das Ziel der Entmachtung der Roten Garden wurde dabei
niemals explizit genannt, genauso wenig wie der Einsatz der
Armee als solcher bezeichnet wurde. Wie so vieles in der Kul-
turrevolution passierte das tiber Anspielungen und Symbole,
und die Uberreichung der Mangos durch Maos Abgesandte
nutzte genau diesen Mechanismus. Dass die unscheinbaren
Mangos allerdings innerhalb weniger Tage einen Massenkult
auslosen sollten, hat wohl niemand vorhergesehen.

William Hinton (Hinton 1972: 226-227) beschreibt die
Erregung, die das personliche Geschenk Maos unter den
Arbeitern, aber auch unter den Rotgardisten (gegen die
diese Aktion eigentlich gerichtet war!) ausloste: Sie blieben
die ganze Nacht auf, betasteten immer wieder ehrfurchtsvoll
die Mangos und diskutierten die politische Botschaft, die sie
begleitete. Da die meisten der zur Besetzung der Qinghua-
Universitdt entsandten Arbeiter inzwischen in ihre Fabriken
zuriickgekehrt waren, beschloss man, jeweils eine Mango
an diese Betriebe zu schicken. Niemand wagte es natrlich,
diese Friichte zu essen, vielmehr wurden sie — als person-
liche Geschenke Maos — Gegenstande kultischer Verehrung.
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Abb. 230: Kalender (Juli 1970), Spruchband ,Respektvoll wanschen wir dem Vorsit-
zen.den Mao ein ewiges Leben", Guozi Shudian/Vertriebszentrum chingsischer Publi-
kationen, Peking. Sammlung Claudia Lux, Berlin
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Maos Leibarzt Li Zhisui, der sich damals in der Pekinger

Textilfabrik Nr. 1 aufhielt, beschreibt in seinen Erinnerungen,

wie sich das abgespielt hat:

, Um die Ankunft der Mango zu feiern, hielten die Arbeiter eine
festliche Zeremonie ab, bei der die Worte des Vorsitzenden Mao
rezitiert wurden. Dann wurde die Mango in Wachs eingeschlos-
sen, in der Hoffnung, sie dadurch fiir die Nachwelt zu konser-
vieren. Die in Wachs gefasste Frucht wurde in weiterer Folge auf
einen Altar in der Festhalle der Fabrik gelegt, und die Arbeiter
defilierten an ihr vorbei und verneigten sich dabei ehrfurchtsvoll
vor ihr. Niemand hatte allerdings daran gedacht, die Mango
vorher zu sterilisieren, sodass sie nach einigen Tagen zu faulen
begann. Das Revolutionskomitee nahm die Mango wieder an
sich, lieR sie schélen und das Fruchtfleisch in heiRem Wasser
auskochen. Eine neue feierliche Zeremonie wurde abgehalten.

1968.8.5.

Und nach neuerlicher Huldigung an Mao wurde das Geschenk
als Beweis fiir seine groBe Zuneigung zu seinen Arbeitern ge-
wiirdigt. Die Fabriksarbeiter zogen nochmals einer nach dem
anderen vorbei, und jeder trank einen Loffel des Wassers, in dem
die heilige Mango gekocht worden war. Danach lies das Revo-
lutionskomitee eine Wachskopie der urspriinglichen Mango her-
stellen, die schlieBlich auf dem Altar das Original ersetzte. Ein
weiteres Mal zogen die Arbeiter an ihr vortiber, die Verehrung
fiir das geheiligte Objekt schien nicht nachzulassen” (nach Li
1994: 499-503).

China befand sich im Spatsommer 1968 am Hohepunkt
der Mao-Verehrung, so waren auch die Mangos rasch von
ihrer politischen Symbolik befreit und dienten bald nur mehr
einer Art Reliquienkult, der ausschlieBlich auf die Lobprei-
sung Maos gerichtet war: Dieser hatte sich ja - so die in den

Abb. 231: Mao-Abzeichen (s 4 — 6 cm) mit Mangos, unterschiedlich prasentiert.
Museum fir Volkerkunde Wien

Abb. 232: Etikett fir eine Zigarettenpackung (16 x 10 cm) Marke ,Mango® (chin
mangguo), Xinzheng Zigarettenfabrik (Provinz Henan). Sammlung Opletal
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Abb 233 Behalter (Holz, Glas, Stoffbezug, 22 x 26 x 13 cm) mit Mango" aus Wachs
Aufschrift: ,Der Vorsitzende Mao hat gesagt: Wir brauchen sie nicht zu essen, Ge-
nosse Wang Dongxing soll sie an die Qinghua-Universitat schicken, um sie an die

F AL ik

Genossen der acht Einheiten des Arbeiter- und Bauern-Propagandatrupps zu verteilen
Revolutionskomitee der Pekinger Fabrik Nr. 1 fir Gebrauchsmaschinen, 5. 8. 68°
Museum far Volkerkunde Wien, Inv.-Nr. 183,445 2, b

Medien transportierte Botschaft — die Friichte selbstlos vom
Mund abgespart. Zahlreiche Fotos und Gedichte wurden
publiziert, wie etwa das folgende in der Pekinger Volkszei-
tung von 10. August 1968:

,Die goldene Mango sehen war das Gleiche wie

den GroBen Fiihrer, den Vorsitzenden Mao, zu sehen!

Vor der goldenen Mango zu stehen war das Gleiche wie
neben dem Vorsitzenden Mao zu stehen.

Immer wieder die goldene Mango beriihren,

die Mango fiihlte sich so warm an!

Immer wieder an der goldenen Mango riechen,

die goldene Mango verstromte so kdstlichen Duft!”

In dem MaRe, wie der neue Kult publik wurde, verlangten
Aktivisten und Rote Garden im ganzen Land nach Original-
objekten der Verehrung, und da die urspriinglichen Mangos,
so man sie nicht in Formaldehyd eingelegt hatte, bereits der
natiirlichen Verwesung anheim gefallen waren, wurde die
Reliquienproduktion angeworfen. Nachbildungen aus Wachs
und Plastik entstanden. Zuerst erhielten die Fabriksarbeiter,
die an der Besetzung der Qinghua-Universitdt teilgenom-
men hatten, solche Imitationen in kleinen Classtiirzen, auf
denen in roter Schrift auch des urspriinglichen Anlasses ge-
dacht wurde.

Bald wurden die ,Mangos” durch Arbeiterdelegationen
ins ganze Land verschickt und tiberall in feierlichen Prozes-
sionen und Zeremonien in Empfang genommen. Ob es sich
dabei um Maos Original-Mangos oder Imitationen handelte,
wurde oftmals bewusst im Dunkeln gelassen, die Verehrung
war in jedem Fall genau so groR, wie wenn es sich um jene
Friichte gehandelt hétte, auf die Mao zugunsten der Arbeiter
verzichtet hatte.

Am 1. Oktober 1968, bei der groften Parade zur Griindung
der Volksrepublik, trugen die auf dem Tian’anmen-Platz vor
Mao defilierenden ,Volksmassen” auch riesige Mango-Nach-
bildungen mit sich, um ihre besondere Verehrung zum Aus-
druck zu bringen (Murck 2007: 8-9). Mangos wurden zu
einem beliebten Motiv nicht nur in Zeitungen, auf Postern
oder Kalendern, auch Gebrauchsgegenstande, Zigaretten-
packungen oder Mao-Abzeichen zeigten das neue Symbol
der Fuhrerverehrung.

Die Geschichten um die Mango-Verehrung hatten jedoch
auch manch tragische Seite, etwa die umgehende Hinrich-
tung eines Zahnarztes in Sichuan, der blasphemisch geau-
Rert hatte, die schon etwas mitgenommene Mango, die ins
Dorf geliefert worden war, sehe aus Lwie eine StiBkartoffel”
(Murck 2007: 16).

Ab 1969 ebbte der Mango-Kult langsam ab, die Mango-
Symbolik verschwand aus den Medien, um anderen Formen
des Personenkultes und der politischen Propaganda Platz
zu machen. Und mancherorts, wie etwa in einer Familie in
Tianshui (Provinz Gansu), wird das Wachs der Mango-Imi-
tationen bald einem ganz anderen Zweck zugefuhrt: Es wird
zu dem in den Geschiften sonst kaum erhaltlichen Rohma-
terial fiir Kerzen, die in dem beginnenden strengen Winter
die dunklen Wohnungen beleuchten (Murck 2007: 19-20).

Weiterfiihrende Literatur

« Hinton, William

1972 Hundred Day War: The Cultural Revolution at Tsinghua University.
Monthly Review Press.

» Li Zhisui

1994 The Private Life of Chairman Mao. New York: Random House.

» Murck, Alfreda

2007 Golden Mangoes — The Life Cycle of a Cultural Revolution Sym-
bol. Archives of Asian Art 57: 1-21. New York: Asia Society.
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KLEINODE AUS ALUMINIUM -
NUR DAS BESTE IST FUR MAO GUT GENUG

, Gebt mir meine Flugzeuge wieder!” — so oder so ahnlich soll
der Parteichef Mao Zedong im Frithsommer 1969 bei einem
Treffen mit jugendlichen Aktivisten lamentiert haben (Zhou
1993: 74). Der wohl beriihmteste Ausspruch zu den meist
aus Aluminium gefertigten Mao-Abzeichen war auch der
Anfang von deren Ende. Am 12. Juni 1969 verdffentlichte
das ZK der KP Chinas jedenfalls ein verbindliches Rund-
schreiben mit dem Titel Mehrere Punkte, die bei der Verbrei-
tung von Mao-Bildnissen beachtet werden miissen (Song 1993:
70), das unter anderem die Herstellung von Mao-Abzeichen
ausdriicklich der Zustimmung der Parteizentrale in Peking
unterwarf. Auch wenn sich nicht alle daran hielten und die
Produktion mancherorts noch mehrere Jahre andauerte,
befolgten zumindest die groen Manufakturen diese An-
weisung.

Die Geschichte mit dem Aluminium war jedenfalls nicht
ganz aus der Luft gegriffen: Fast fiinf Milliarden Mao-Abzei-
chen waren tiber die Jahre erzeugt worden, der grofte Teil
aus Aluminium. 96.000 Tonnen mussten dafiir wohl aufge-
wendet werden, schatzt der chinesische Autor und Sammler
Zhou Jihou (Zhou 1993: 71); das entsprache dem Alumi-
nium-Gegenwert von 39.600 MIG-21-Kampfflugzeugen.
Eine schier unglaubliche Anzahl!

Doch jenseits dieser wohl etwas iibertriebenen Rechen-
spiele war wohl auch der sich genau zu dieser Zeit anbah-
nende Zwist zwischen Mao und seinem kurz zuvor zum Stell-
vertreter auf Lebenszeit ernannten Verteidigungsminister
Lin Biao (der auch als Einpeitscher des Mao-Kultes galt) aus-
schlaggebend fiir diesen Ruiffel. Mao, erfahren in der Guerilla-
Taktik des Tarnens und Tduschens, nutzte gerne solche unter-
schwelligen Attacken, um politische Widersacher zu diskre-
ditieren — ein wenig hinterhaltig war diese Aktion in jedem
Fall, denn es war ja Lin Biao gewesen, der den Personenkult
zu Ehren Maos besonders eifrig betrieben hatte.

Seinem Aufruf ,Gebt mir meine Flugzeuge wieder!” hatte
Mao den Satz hinzugefiigt, , Es ware viel nitzlicher [...], aus

dem Metall fiir Mao-Abzeichen Flugzeuge zu produzieren,
um unsere Nation zu schiitzen” (Barmé 1996: 40). Milliar-
den Mao-Anstecker wurden jedenfalls in den folgenden Jah-
ren von den Altstoff-Sammelstellen sichergestellt und einge-
schmolzen, auch wenn bezweifelt werden darf, dass daraus
wieder Flugzeuge hergestellt werden konnten.

DIE ERSTEN MAO-ABZEICHEN

Doch zuriick zum Anfang der Mao-Abzeichen, jenes Phano-
mens, das wie kaum ein anderes den Personenkult der Kultur-
revolution verkérpert, das sich vom einfachen Ansteckknopf
zum filigranen Minikunstwerk entwickelte und die ganze
Spannbreite an Themen und Symbolen des Mao-Kultes
widerspiegelt.

Melissa Schrift sieht das Abzeichen als eine Form der ,alter-
nativen Kommunikation” neben Wandzeitungen und missio-
narischen Reisen der Roten Garden durch das Land (Schrift
2001: 8). ,Mao-Abzeichen stimulierten visuell und emotio-
nal”, schreibt sie, ,sie lieBen die vom Staat entwickelten
Narrative in solch einer Vieldeutigkeit einflieRen, dass eine
einseitig ausgerichtete reine Konsumation sehr schwierig
wurde” (Schrift 2001: 9). In jedem Fall waren die Abzeichen
auch Trager von Propagandabotschaften, die nicht nur den
Ruhm Maos verbreiten, sondern auch Inhalte seiner Politik
und die offizielle Darstellung der Parteigeschichte unter die
Leute bringen sollten.

Niemand vermag heute mehr genau festzustellen, wann
und wo die ersten Mao-Abzeichen entstanden sind; manche
Autoren meinen, dies sei schon 1937 der Fall gewesen, an-
dere setzen den Beginn eher 1942/43 an (Wang 2008: 5), als
Mao Zedong in den Bergen von Yan‘an zum unbestrittenen
Fiihrer der chinesischen Kommunisten aufstieg (Abb. 235).
Zu Beginn sah man Maos Portrét oft noch Seite an Seite mit
dem des militdrischen Fiihrers Zhu De (Abb. 238). Oder es
fand sich zusammen mit Darstellungen Lenins oder Stalins
zu Ehren der chinesisch-sowjetischen Freundschaft (Abb. 239).

Auch nach der Ausrufung der Volksrepublik am 1. Oktober
1949 wurden Mao-Abzeichen in kleinen Mengen herge-
stellt, aber das Mao-Bild zierte zunéchst vor allem Gedenk-
medaillen zu den erfolgreichen Schlachten im Biirgerkrieg
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Abb. 235 a und b: Mao-Abzeichen (e 2,2 cm) mit der Jahreszahl 1947 auf der Ruck-
seite. Sammlung Ingo Nentwig, Radinghausen

Abb. 236 aund b: Mao-Abzeichen aus Silber (8 2,7 cm, H. 3,5 ¢m), beide mit riick-
seitiger Aufschrift  Pekinger Metallhandlung, 950er Silber", das runde Abzeichen
tragt den zusatzlichen Text ,Ein langes Leben den unbesiegbaren Maozedang-
ideen”. Sammlung Opletal

oder den verschiedenen Jahrestagen und politischen Kam-
pagnen. Erst mit dem Nahen der Kulturrevolution zu Beginn
der 60er Jahre wurden sie haufiger, und sie hatten keine
Gedenkfunktion mehr, sondern nur mehr den Zweck, die
Person Maos zu ehren. Bill Bishop (s. Bishop 1996) berichtet
von den zentralen staatlichen Fabriken fiir Orden und Ehren-
zeichen, die schon Ende 1965 mit der Herstellung von
kleinen Ansteckern mit 1,2-1,5 Zentimetern Durchmesser
begannen, etwa zur gleichen Zeit, als die landesweite Pro-
pagierung der Gesammelten Werke des Vorsitzenden Mao in
Schwung kam.

Im Friihjahr 1966, mit der offiziellen Proklamation der
Kulturrevolution, begann die Massenproduktion der kleinen
Abzeichen, und mit den Reisen der Roten Garden durch das
Land (chuanlian - ,[revolutionére] Verbindungen herstellen”)
verbreiteten sich die Buttons in ganz China, sie wurden auch
zu einer Modeerscheinung und bald darauf zu einem viel-
faltigen Kult- und Propagandaobjekt.

Bishop teilt die Entwicklung der Abzeichen in drei Phasen
ein. In der ersten von Juli 1966 bis Mai 1967 waren sie noch
klein und durchwegs aus Aluminium und trugen kaum zu-
satzliche Symbole und Aufschriften. Zum Teil wurden sie
damals kostenlos von den Einheiten verteilt, spater wurden
sie zu einem sehr niedrigen nominalen Preis verkauft. Vor
allem die im Land umherziehenden Roten Garden hefteten
sie sich an die Brust, und erstmals wurden solche Abzeichen
nicht nur in staatlichen Fabriken, sondern auch von anderen
Einheiten hergestellt.

DER HOHEPUNKT DES MAO-KULTS

In der zweiten Phase von Mai 1967 bis September 1968 trat
die Volksbefreiungsarmee (VBA) massiv auf den Plan: Sie
kreierte ein eigenes Abzeichenmodell fiir alle Soldaten,
einen flinfzackigen goldenen Stern mit Mao-Portrat, auf
dessen Riickseite noch, in der Handschrift von Lin Biao, der
§atz »Sei ein guter Soldat des Vorsitzenden Mao” stand.
Uber diesem sternférmigen Abzeichen wurde ein weiteres,
langlich rechteckiges mit dem Schriftzug ,,Dem Volke die-
nen” auf rotem Grund getragen (Abb. 240). Diese Kombi-
nation wurde jedem einzelnen Soldaten feierlich tiberreicht
(s. Bishop 1996).

Viele Organisationen begannen nun, ihre eigenen Mao-
Plaketten zu produzieren. Aufschriften und zahlreiche revo-
lutiondre Darstellungen und Symbole schmiickten sie jetzt
(Abb. 241), sie wurden groRer und prachtvoller, und neben
Mao stand gelegentlich auch Lin Biao, die Nummer zwei
in der kulturrevolutionéren Parteihierarchie (Abb. 242).

Das Herstellen und Verbreiten immer neuer Modelle
wurde in dieser Zeit zum Ritual. Designer (die besten des
Landes natirlich) wetteiferten um méglichst kunstvolle ge-

Abb, 237: Abzeichen In Eintagefach for Sammelbox (20 x 30 em), verschiedene
Formen und Materialien. Museum fiir Volkerkunde Wien, Inv.-Nr. 183.166

stalterische Lésungen, neue Abzeichen wurden oft durch
Umziige und offentliche Versammlungen gefeiert. Die ein-
gefiihrten Fabriken mussten mehr oder weniger kostenlos
fiir andere Institutionen und Einheiten produzieren. Die Mao-
Plaketten wurden zwar weiterhin verkauft, aber weit unter
den Gestehungskosten. Sieben fen (damals umgerechnet
etwa 3 US-Cent) kostete ein typisches Abzeichen; die Her-
stellung belief sich auf etwa das Doppelte (vgl. Bishop 1996).
Doch es war eine Ehre, diese Kleinode zum Ruhm des
GroRen Fiihrers herzustellen, und in der politisch gesteuer-
ten Planwirtschaft schien die Kostenrechnung irrelevant.
Erst in der dritten Phase von September 1968 bis Ende
1969 erreichte die Herstellung der Mao-Abzeichen ihre
Hochbliite sowohl beziiglich der Mengen als auch in Hin-
blick auf die vielfaltige und kunstfertige Gestaltung. Anlasse
waren zum Beispiel die Bildung der sogenannten Revolutions-
komitees (neuer von Rotgardisten-Vertretern gemeinsam mit
,Arbeitern, Bauern und Soldaten” geflihrter Verwaltungs-
organe) oder der Neunte Parteitag der KPCh im April 1969.

Nun entstanden noch gréRere und detailreichere Plaket-
ten, und zu den jeweiligen Anlassen wurden ganze Serien
mit unterschiedlichen Motiven und Variationen aufgelegt.
Damit kam auch das Sammeln von Abzeichen stark in Mode
(Abb. 237); es war dies die einzige Art des Sammelns, die
noch geduldet wurde, wahrend gleichzeitig Antiquitaten,
Briefmarken oder andere Objekte der Begierde zerschlagen
und verbrannt wurden, wobei ihr Sammeln als ,blirger-
licher Zeitvertreib” galt (s. dazu auch die Kurzgeschichte
,Das Mao-Abzeichen” von Feng Jicai).

Uberschwénglicher revolutionarer Eifer wurde gelegent-
lich zur Schau gestellt, indem man besonders viele oder auch
besonders groke Mao-Abzeichen trug; Mao-Plaketten von
30 oder mehr Zentimetern Durchmesser wurden an einer
Schnur um den Hals getragen. Und einzelne Rotgardisten
demonstrierten ihre extreme Zuneigung zu Mao, indem sie
sich ein Abzeichen nicht an die Kleidung, sondern an die
bloRe Haut hefteten.
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Abb. 238: Abzeichen (e 3,2 cm) , Die Fihrer des Volkes, Abb. 239; Abzeichen (e 3,2 cm) ,Die Lehrmeister der
der Vorsitzende Mao und der Oberkammandierende Revolution™ mit Stalin und Mao sowie Marx, Engels
Zhu De”, frahe 50er Jahre (7). Sammlung Opletal und Lenin, frihe 50er Jahre (7). Sammiung Opletal

Abb, 241: Mao-Abzeichen (g 10,5 cm) mit Zeilen aus dem Mao-Gedicht Der Lange Marsch (1935):
«Freudiger noch am Minschan, tausend Li nichts als Schnee, drei Heere, dariber hinweg — die
Gesichter gelost” (nach Mao 1978: 19), Museum fiir Volkerkunde Wien, Inv.-Nr. 182.365

Abb. 243 a - ¢: Mao-Abzeichen mit stilisierten Fohrenzweigen (s 3 — 5 em), das mittlere
verweist auf Maos Geburtstag, den 26. Dezember. Museum far Vélkerkunde Wien

Abb. 240: Abzeichenkombination fiir Armeeangehdrige:
Stern (o 3 cm) und Plakette (L. 3,5 cm). Museum fiir
Vélkerkunde Wien, Inv.-Nr. 183.169 60

Abb. 242: Abzeichen (g 7 cm) aus Anlass des Neunten Parteitags
Mao und Lin Biao auf der Tribune des Tian‘anmen. Ausgegeben von
den ,Gepanzerten Einheiten des Militarbezirks Nanking, April 1969°
Sammiung Opletal

Abb. 244: Abzeichen (g 5.1 cm): Maa Zedong in-
spiziert ein Getreidefeld in Henan (1958). ,5.7"
verweist auf Maos Direktive vom 7. Mai 1966, in
der er die Streitkrafte aufrief, sich in der landwirt-
schaftlichen Produktion zu engagieren. Museum
fiir Volkerkunde Wien, Inv.-Nr. 182.679

Abb. 245 a und b: Abzeichen (g 6 — 7 cm), zum Neunten Partgitag.
Museum fir Vilkerkunde Wien

Abb. 248 a — e Abzeichen (a/H. 3.3 — 6 cm) mit Motiven aus der Seefahrt,
Museum for Valkerkunde Wien

Abb. 249: Abzeichen (3 x 2,5 cm) Mausoleum
des Vorsitzenden Mao", datiert 1977. Museum fur
Vilkerkunde Wien, Inv.-Nr. 182.824 1

Abb. 246: Abzeichen (2,3 x 2,3 cm) mit
Szene aus dem Modellbohnenstick Das
Madchen mit den Weiflen Haaren und
Aufschrift ,Die Sonne ist hervorgekom-
men", Museum fir Vilkerkunde Wien,
Inv.-Nr. 183.182_15 1

Abb. 247: Abzeichen (5,5 x 7 cm) nach dem Bild Der Varsitzende Mao in-
spiziert den Fortgang der Grofen Proletarischen Kulturrevolution in Nord-
china, im siidlichen Zentralchina und in Ostchina, das Mao mil Zigarette
zeigl. Museum fur Volkerkunde Wien, Inv.-Nr. 182,167 2

Abb, 250 a — d: Herzen auf Mao-Abzeichen (8 3,5 - 4 cm)
Museum fir Volkerkunde Wien
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GESTALTUNG

Die weitaus meisten Mao-Plaketten sind rund und haben
eine Art Sicherheitsnadel an der Riickseite. Uber 90 Prozent
sind aus goldfarbenem Aluminium, mit einem reliefartig
eingepragten Mao-Portrat auf der Vorderseite. Das Mao-
Profil bleibt meist in der Originalfarbe des Metalls, wahrend
darum herum (in einem emailartigen Kunststoff) in Rot oft
noch weitere Darstellungen wie Revolutionssymbole oder
zusatzliche Aufschriften ausgefihrt sind.

Doch man findet auch zahlreiche Abweichungen von
diesem Grundmuster, es gibt Abzeichen, die annihernd
rechteckig, trapezférmig oder in den Umrissen einer Fahne
produziert wurden. Der Hintergrund ist manchmal auch
hellblau, doch dariiber hinaus bleibt das Farbenspektrum
duBerst begrenzt, gelegentlich ist ein Teil der Zeichnung in
Gelb (zum Beispiel Mangos) oder in Griin (Féhrenzweige)
gehalten, andere Farben kommen auf den Aluminiumabzei-
chen praktisch nie vor.

Immer wieder wurden Abzeichen allerdings auch aus viel-
faltigen anderen Materialien hergestellt, aus Glas, Porzellan,
Bambus, gehdrtetem Kunststoff, weichem Plastik, manch-
mal auch aus Silber (Abb. 236) und in seltenen Fillen sogar
aus Gold. Es gibt 3-D- und Wechselbilder (Kinegramme, bei
denen verschiedene Mao-Portréts oder Aufschriften erschei-
nen, wenn man das Abzeichen kippt) sowie Abzeichen aus
fluoreszierenden Materialien, die den Grofen Fiihrer in der
Dunkelheit leuchten lassen. Bei solchen nicht dem Standard
entsprechenden Ansteckern ist die Farbpalette vielfaltiger,
manche sind auch durchgehend einfarbig in der Farbe des
Materials gehalten.

Ab der zweiten Phase 1967/68 finden sich zunehmend
Motive des Mao-Kultes. Wahrend die Gestaltungsformen
und die Ausflihrungen ungemein vielfaltig bleiben, ist das
Repertoire an Symbolen eher begrenzt: Vertreten sind Ab-
bildungen der Statten der Revolutionsgeschichte, Maos
Geburtsort Shaoshan, das Haus in Shanghai, in dem die KP
gegriindet wurde, die Jinggang-Berge, wo Mao seine erste
Guerillabasis griindete; die beriihmte Pagode von Yan‘an,
wo die Kommunisten in den Dreiigerjahren ihr Haupt-
quartier aufschlugen, oder auch das , Tor zum Himmlischen
Frieden (Tian‘anmen) in Peking, die Statte des Sieges und
der Machtiibernahme. Die Pflaumenbliite spielt auf Mao-
Gedichte an und der Fohrenzweig steht fiir langes Leben
(Abb. 243), die Sonnenblume steht fiir die Volksmassen, die
sich zu Mao (also zur ,Sonne”) hinwenden; neun Sterne
oder andere Symbole verweisen auf den Neunten Parteitag
1969 (Abb. 245), ein Schiff und Wellen symbolisieren die
Zeilen der Revolutionshymne ,,Die Seefahrt vertraut auf den
Steuermann, die Revolution auf die Maozedongideen”
(Abb. 248). Eine Weltkugel auf einem Abzeichen soll signali-

sieren, dass alle Volker der Erde den Lehren Maos zugetan
sind, manchmal sind auch Herzen (Abb. 250) oder rote Fah-
nen oder Motive aus den revolutiondaren Modellbiihnen-
stlicken (Abb. 246) abgebildet, oder es steht einmal oder
mehrmals das Schriftzeichen zhong (,Loyalitat”) auf den
Abzeichen, ein Schiiisselbegriff der Mao-Verehrung.

Neben diesen Symbolen finden sich manchmal auch prag-
nante Parolen wie die Mao-Spriiche wei renmin fuwu (,,Dem
Volke dienen”) oder dou si pi xiu (,Die Selbstsucht be-
kdmpfen, den Revisionismus kritisieren”) oder die Liedzeile
mit der Seefahrt und dem Steuermann, meist in der Hand-
schrift von Lin Biao. Auch Mao Zhuxi wansui (,,Lang lebe der
Vorsitzende Mao™) oder fing zhu Mao Zhuxi wan shou wu
jiang (,,Respektvoll wiinschen wir dem Vorsitzenden Mao
ein ewiges Leben”) kann man haufig lesen. Die Ziffer ,20”
signalisiert den 20. Griindungstag der Volksrepublik 1969
(Abb. 254).

Mao blickt ibrigens auf fast allen Abzeichen nach links,
fallweise tut er dies aber auch frontal nach vorne und gele-
gentlich ist er sogar lachend wie ein Buddha wiedergegeben.
Manchmal steht er aufrecht und blickt zur Seite, andere
Abbildungen orientieren sich an gidngigen Mao-Darstel-
lungen der Kulturrevolutionskunst: ,Mao auf dem Weg nach
Anyuan”, dem meistkopierten Bild der Zeit (Abb. 251), Mao
mit Strohhut im Feld (Abb. 244), Mao beim Tischtennisspie-
len oder Mao mit der Zigarette in der Hand (Abb. 247). Nur
ganz am Anfang gab es auch einige Abzeichen, auf denen
Mao nach rechts schaute, bis dies als politisch inkorrekt und
somit absolut tabu befunden wurde (s. Bishop 1996).

Besonderes Augenmerk solite man den Riickseiten der Ab-
zeichen schenken (Abb. 253). Wihrend dort zu Beginn héchs-
tens eine Ziffer die Produktionsnummer oder auch GroRe
angab, wurden spater zudem Angaben (iber den Anlass, zu
dem das Abzeichen aufgelegt wurde, oder die Herkunft und
die verantwortliche Einheit aufgepragt. Gelegentlich findet
sich ferner ein Mao-Spruch oder ein zusitzliches Gestal-
tungselement, das die Vorderseite erganzt. Auffallend sind
auch Abzeichen, die speziell fiir Ausldnder produziert wur-
den, erkennbar an den (meist) englischsprachigen Spriichen
(Abb. 255).

SAMMELN UND TAUSCHEN

Zweieinhalb bis funf Milliarden Abzeichen wurden schit-
zungsweise im Verlauf der Kulturrevolution hergestellt, das
waren — auf die damalige Bevélkerung von ca. 700 Millio-
nen bezogen - drei bis sieben Abzeichen fiir jede Chinesin
und jeden Chinesen, vom Kleinkind bis zum Greis. Sammler
haben inzwischen bis zu 50.000 unterschiedliche Gestal-
tungslosungen registriert. Nicht zuletzt deshalb war das
Mao-Abzeichen (vor allem 1968 und 1969) nicht mehr nur

Abb. 251 a — d; Abzeichen mit dem berihmten Gemalde von Liu Chunhua
Der Vorsitzende Mao auf dem Weg nach Anyuan (2 5.5— 6,5 cm). Museum
fur Volkerkunde Wien

Abb. 252: Abzeichen (e 2 cm) zum Ableben Maos
im September 1976. Museum fir Vilkerkunde
Wien, Inv.-Nr. 182.400

Lo

Museum fir Valkerkunde Wien

LONG LIVE
CHAIRMAN MAO!

| SERVE |
QTHE PEOPLE | =
L HAD TSE-TUNG | i

Abb. 255 a - e: Abzeichen for Auslander (H. 1,2 — 3.5 cm).
Museum for Volkerkunde Wien

Abb. 254: Abzeichen (g 13 cm) zum 20. Jahrestag der Grundung der
Volksrepublik, 1969. Museum fir Vélkerkunde Wien, Inv.-Nr. 182.356

Abb. 253 a - f: Verschiedene Rickseiten von Mao-Abzeichen.
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Abb. 256: Verpackung von Mao-Abzeichen, z. T. mit Lin-Biao-Spruch ,Lest die
Werke des Vorsitzenden Mao, hart auf seine Worte und handelt nach seinen
Weisungen”. Museum fir Volkerkunde Wien

ein Kultobjekt der Mao-Verehrung, sondern auch Gegen-
stand des Sammelns und Tauschens und somit individuellen
Besitzstrebens.

Immer wenn eine Einheit - eine Armeeabteilung, ein
Ministerium oder eine andere Behérde — neue Abzeichen
herausbrachte (ein Ereignis, das oft vorab in den Medien
angekundigt wurde), bildeten sich lange Schlangen von
Menschen, die die Neuheiten ergattern wollten. Auch staat-
liche Léden wie die Xinhua-Buchhandlungen verkauften Ab-
zeichen (Abb. 256). Fr die Biirger war es hingegen verpont,
damit Handel zu treiben und Geld fiir ein Mao-Abzeichen
zu verlangen.

So entstanden Orte, an denen die Mao-Plaketten rege ge-
tauscht wurden. Dort besalRen die Ansteckknopfe durchaus
einen ,Wert". Die groRen und besonders kunstvollen waren
hoher eingestuft, man musste sie gegen drei, fiinf oder zehn
kleinere und einfachere tauschen; und wer keine Mao-
Abzeichen zum Tauschen hatte, konnte auch kleine Mao-
Fotos, wie sie in vielen Laden verkauft wurden, gegen Ab-
zeichen einwechseln (s. Bishop 1996).

In Peking bildeten sich vor dem Dongfeng-Markt in der
EinkaufsstraBe Wangfujing oder in der Liulichang, der alten
Antiquitdtengasse, solche Tauschborsen, auf denen die
Sammler und Handler wie auf Schwarzmérkten ihre Schitze
an der Innenseite von Jacken und Manteln angesteckt hat-
ten, die sie offneten, wenn sich jemand dafiir interessierte.
Die Tauschplatze waren von den Behdrden bestenfalls ge-
duldet, immer wieder kam auch Polizei, um die Abzeichen-
sammler zu vertreiben. Ernsthaft gegen sie vorzugehen wag-
ten die Behdrden allerdings nicht. Die Saga weil zu be-

Abb. 257: Mao-Abzeichen (a/B. 2,2 — 5 ¢m) aus der Zeit um 1993 (Maos 100. Ge-
burtstag), Museum far Vélkerkunde Wien

richten, dass selbst Lin Biaos Ehefrau Ye Qun, ein Mitglied
des Politbliros, in Begleitung ihrer Leibwéachter die Markte
auf der Suche nach seltenen Stiicken frequentierte (Schrift
2001: 72).

In bestimmten Situationen konnte man mit Mao-Abzei-
chen auch andere Waren und Dienstleistungen erwerben.
Rotgardisten, die im Land umherreisten und denen Ful-
marsche zu beschwerlich waren, ,bezahlten” LKW-Fahrten
mit Mao-Abzeichen, die sie schon am Arm trugen, um damit
vom StralRenrand aus den vorbeikommenden Fahrern zu-
zuwinken. Von den jugendlichen Revolutiondren Geld zu
verlangen wire politisch nicht opportun gewesen (Schrift
2001: 143), das Mao- Abzeichen wurde so in bestimmten
Situationen zu einem Geldersatz.

DAS ENDE DER MAO-ABZEICHEN

Schon 1967 (!) wurde erstmals ein Verbot des privaten Han-
dels mit Abzeichen und Propagandamaterialien erlassen
(Schrift 2001: 151), das allerdings im Chaos der Kulturrevo-
lution wenig Wirkung zeigte. Auch das Produktionsverbot
vom Juni 1969 konnte nur teilweise durchgesetzt werden,
die Abzeichenfabrik von Shaoshan (Maos Geburtsort) zum
Beispiel produzierte noch bis etwa 1971 weiter. Doch das
Interesse ebbte zunehmend ab, zu Beginn des Jahres 1974
wurden die Abzeichen immer seltener getragen, vor allem
die einfachen Biirgerinnen und Biirger steckten sie sich kaum
mehr an die Brust. Nur bei Funktiondren und zu formellen
Anldssen war dies Mitte der 70er Jahre noch tiblich. Auch in
Geschaften waren die Mao-Knépfe nur mehr selten zu fin-

den, und wenn dies der Fall war, dann handelte es sich um
relativ kleine und einfache Ausfiihrungen.

Das Verschwinden der Abzeichen ging Hand in Hand mit
der angeordneten Begrenzung des Personenkultes. Vor
allem nach der Lin-Biao-Affére erfolgten Anweisungen, die
Darstellungen der Person Maos im Alltag zu reduzieren.
Mao-Briefmarken wurden nicht mehr verkauft, Mao-Spriiche
verschwanden von Alltagsgegenstanden, die Exzesse des
Personenkults wurden gezielt mit der nunmehr gedchteten
Person Lin Biao in Verbindung gebracht.

Seit seinem Fluchtversuch und seinem Tod beim Absturz
des Flugzeugs (iber der Mongolei im September 1971 waren
auch andere Lin zugeschriebene Aspekte des Kultes verpont.
Die Hymne vom Steuermann, dem die Seefahrt vertraut (Lin
Biao hatte die ersten Zeilen kalligraphiert), durfte nicht mehr
gesungen, sondern nur mehr instrumental aufgefihrt wer-
den. Lin-Biao-Spriiche wurden tibermalt, sein Name und
sein Bild in den Mao-Bibeln und manchmal auch auf Mao-

Plaketten unkenntlich gemacht.

Die letzten massenhaft verbreiteten Mao-Abzeichen hat
man aus Anlass des Todes von Mao im September 1976 ge-
pragt (Abb. 252). Sie waren aus silbrigem Aluminium, das
dem Weilk ahnelte, in China traditionell Zeichen der Trauer.
Auch die Plaketten zum Gedenken an die Eréffnung des Mao-
Mausoleums auf dem Tian’anmen-Platz 1977 trugen nur
noch gelegentlich ein Portrat des einstigen Grofien Fiihrers
(Abb. 249).

Abb. 258: Abzeichen fir internationale Politiker (8/H. 2 — 3,5 cm), darunter (v. ii.
oben) Tschiang Kaischek, Ruandas Prdsident Habyarimana, Tito, Kim Il Sung, Ho
Chi Minh, Prinz Sihanuk (Kambodscha) und Kenias Prasident Daniel Arap Moi,
70er bis 30er Jahre. Sammlung Opletal

Abb. 259 Geldbarse mit Stalin-Portrat (Leder, Stoff, 16 x 12 cm), Sowjetunion,
50er Jahre. Sammlung Thomas Lasch, Wien
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Propagandazeitschrift, spricht 1994 von iiber 100.000
Sammlern von Mao-Abzeichen in China (s. Bishop 1996):

Das Mao-Jubildum 1993 wird auch zum Anlass geno™
men, um neue Mao-Abzeichen (und andere Mao-Memor®
bilia) herzustellen (Abb. 257). Manche dieser Neuauflage"
orientieren sich an den Vorbildern der Kulturrevolution, 9'¢
meisten zeigen jedoch neue Gestaltungen und werden "
diversen Mao-Gedenkstatten (wie dem Geburtsort S"2%"
shan) an in- und auslandische Touristen verkauft, Auch €™
aussehende Imitationen der besonders kunstvollen APZ€"
chen der Kulturrevolution gehen oft zu iiberhéhten preise”
an gutglaubige Sammler,

ABZEICHEN ANDERSWO

Das Mao-Abzeichen, ein chinesisches Phanomen? Auch
andere, und nicht nur kommunistische, Regime betr""‘“q"
(und betreiben) einen Personenkult um ihre Revo!uliom-
und Staatsfihrer, doch kaum einer ist mit der Mao-"",'
ehrung im China der 60er und 70er Jahre vergleichbd"

In Jugoslawien etwa wurde Titos Portrat schon zu sein®
Lebzeiten vielfach im offentlichen Raum verwendet, auf Br?r‘f'
marken, Geldscheinen, Gedenkplaketten und Ahniicheﬁ
Es gab auch vereinzelte Tito-Abzeichen, doch man Sie{hfa
$i€ Sich nur zu besonderen Anlissen ans Revers (Abb. 25°
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reichten ein wenig an die chinesische Mao-Verehrung her-
an, auch wenn die Formen sehr unterschiedlich waren. In
Vietnam gab es Abzeichen mit dem Portrat Ho Chi Minhs,
die den Mao-Plaketten sehr dhnelten, doch getragen wurden
sie viel seltener als in China.

Sogar einige afrikanische Staaten versuchten sich in einem
Personenkult fiir ihre Diktatoren, deren Bildnis gerne auf
T-Shirts und farbenfrohen Stoffen fiir Frauengewander ver-
ewigt wurde, die man dann bei politischen Versammlungen
und Massenkundgebungen trug. In Ruanda produzierte
man ein Abzeichen mit dem Bildnis des (1994 von den Mili-
tars getoteten) Staatsprasidenten Juvénal Habyarimana, das
Politiker und hochrangige Funktionare an der Brust trugen.
Auch in Taiwan wurden Ubrigens Abzeichen mit dem Staats-

im Il Sung und Kim Jong |

« Zhou jihou

chef und Generalissimus Tschiang Kaischek hergestellt, sie
waren aber eher Souvenirs, die nach seinem Tod in seiner
Gedenkstatte in Taipei verkauft wurden

Am ehesten mit dem chinesischen Mao-Kult vergleich
bar ist die beinahe religiése Verehrung fur Kim Il Sung und
seinen Sohn und Nachfolger Kim Jong Il in Nordkorea. Uber
all im Land sind heute noch ihre Bildnisse zu sehen (Abb. 261
an vielen Orten, die sie besucht haben, hangen Gedenk
tafeln, und zahlreiche politische Ausspriche von Kim-Vater
und Kim-Sohn sind in Stein eingemeilielt oder auf grofien
Plakatflichen verewigt. Jeder nordkoreanische Burger tragt
ein Kim-Il-Sung-Abzeichen an der Kleidung - wohl die grofite
Parallele zum kulturrevolutiondren China. Die Kim-Plaketten
gibt es gleichfalls in vielfaltigen Formen, doch anders als in
China werden sie nicht gehandelt, sie durfen nicht verkauft
oder verschenkt werden. Jeder Blrger besitzt nur ein ein
ziges Kim-Abzeichen, das ihm von seiner Arbeitseinheit ver
liehen wird. So ist auch der nordkoreanische Fuhrerkult, der
seit Jahrzehnten in wenig veranderter Form gepflogen wird,
nur am Rande mit der Mao-Hysterie am Hohepunkl der
Kulturrevolution vergleichbar

Auch weiter zuriick in der Menschheitsgesc hichte gibt es
durchaus Beispiele, wie die wertvolisten Metalle und Steine
zur Verehrung eines Gottes oder eines weltlichen Fuhrers ver
wendet wurden. Dennoch bleibt Maos China einzigartiq, in
dem es zum Ruhm seines Groflen Fuhrers ho hwertiges Flug

zeugaluminium in unvorstellbaren Mengen verarbeitet hat
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FENG JICAI

DAS MAO-ABZEICHEN

, Es ist bestimmt von Vorteil, wenn man uber eine Sache, die
noch nicht allzu lange zuriickliegt, nachdenkt, solange die
Erinnerung daran noch frisch ist.” — Der Autor

Er hatte sich geschworen, sofort nach Schichtende ein neues
Mao-Abzeichen zu besorgen. Es sollte etwas ganz Beson-
deres sein, riesengroft und welterschitternd.

Dabei hatte er am Morgen zu Schichtbeginn ein Abzei-
chen angesteckt, das von GroBe und Ausstattung her so-
wieso schon Aufsehen erregt hatte. Sein Schwager hatte es
ihm bei der Marine besorgt und am Abend vorbeigebracht.
In der Familie hatte man sich gestritten, wer es tragen durfte,
bevor man sich nach einer halbstiindigen Diskussion auf ein
Rotationsprinzip geeinigt hatte: Jeder wiirde es zunachst
einmal einen Tag lang tragen diirfen. Nach der ersten Runde
wiirde sich die Tragezeit auf je eine Woche verlangern. Er
hatte sich durchgesetzt und durfte das Abzeichen als Erster
tragen, aber nicht etwa, weil er der Haushaltsvorstand war.
Nein, die anderen hatten seinem Wunsch, im Blro das Ab-
zeichen vorzeigen zu konnen, einfach nichts entgegenzu-
halten. Klar, dass er an diesem Morgen mit stolz geschwell-
ter Brust zur Arbeit ging.

Die Soziologie oder die Psychologie schweigt bis heute zu
diesem Phanomen. Wieso, so miissten sie sich fragen, waren
die Menschen zu jener Zeit so verriickt nach diesen Ab-
zeichen? Egal, ob jung oder alt, Mann oder Frau, alle heft-
eten sich diese Abzeichen an ihre Brust. Man stritt sich um
sie, je groRer, desto mehr. Was dabei herauskam, waren
wundersame Begebenheiten der seltsamsten Sorte.

Kommen wir also wieder auf ihn zu sprechen. Er hatte in
der Tat die gewiinschte Aufmerksamkeit im Blro bekom-
men. Egal, wer ihn traf, alle zeigten mit dem Zeigefinger
auf ihn und sagten: ,Herr Kong hat uns heute einmal alle
ausgestochen!” So oft trafen ihn neidische Blicke, dass es
Herrn Kong schon ganz anders wurde. Doch glaubte er fest
daran, dass er wenigstens heute einmal mit seinem Ab-
zeichen die Nummer Eins in seinem Biiro geworden war.

Abb. 262: Sammelbox (Karton, Schaumstoff, 21 x 31 x § ¢m) mit Einlagefachern fur
Mao-Abzeichen, Aufschrift: ,Lang lebe der GroRe Fuhrer, GroBe Lehrer, Grofie Kom-
mandant und GroBe Steuermann, der Vorsitzende Mao! Er lebe lang! Lang, lang!”,
um 1968, Museum for Volkerkunde Wien, Inv.-Nr. 183.166

Voller Stolz spazierte er zur Mittagszeit in der Kantine auf
und ab. Er wollte von allen gesehen werden. Dabei ent-
deckte er plotzlich Herrn Chen von der Produktionsabtei-
lung. In seinem Alltagsanzug kam er ihm entgegen und trug
auf seiner Brust ein Abzeichen, das noch groBer, noch inno-
vativer und noch aufsehenerregender war als das von Herrn
Kong. In seiner Mitte: Das Portrét des Grofien Vorsitzenden,
der Hintergrund emailliert mit der grofien roten aufgehen-
den Sonne, darunter ein grofes goldenes Schiff auf hoher
See. Das Bild des GroRen Vorsitzenden war schon deshalb
ungewohnlich, weil er auf dem Portrat von vorn zu sehen
war. Normalerweise wurde er nur im Profil abgebildet.
AuRerdem trug er eine Militdrkappe und war mit Orden ge-
schmiickt. Das Rot und Gold des oberen Teils leuchteten so
hell, dass man die Augen ein wenig zukneifen musste, um
richtig sehen zu kénnen. Wirklich ein wertvolles Einzelstlick
von groRer Kunstfertigkeit unter den vielen Abzeichen der
damaligen Zeit.

Herr Kong fiihlte sich pldtzlich in eine Dunkelheit versetzt,
die allem die Farbe raubte. Sein schones Abzeichen konnte
mit dem von Herrn Chen einfach nicht mithalten. Allein der
mittlere Teil war gréRer als das ganze Abzeichen von Herrn
Kong, so gro wie ein chinesischer Pfannkuchen, ungefahr
acht Zentimeter im Durchmesser.

Herr Chen tat so, als ginge ihn dies nichts an. Als die bei-
den aneinander vorbeigingen, warf er einen kurzen Blick
auf Herrn Kongs Abzeichen, so wie Sportasse dies tun, wenn
sie einem blutjungen Anfanger begegnen. Sein Mangel
an Interesse regte Herrn Kong natiirlich sehr auf, Verletzt,
neidisch und fast wahnsinnig war er vor Wut. Sofort féllte
er einen Entschluss: Koste es, was es wolle, er musste noch
am Abend des gleichen Tages ein Abzeichen auftreiben, mit
dem er Herrn Chen iiberbieten und dessen Arroganz zu Fall
bringen koénnte.

Zu Hause erzihlte er sogleich von seiner Niederlage.
Hastig aB er ein paar Bissen, um samtliche Anstecker einzu-
sammeln, die es in der Familie gab. Er wickelte sie in ein
groRes Taschentuch und stopfte dieses in seine Hosentasche.
Sogar die Abzeichen, die seine Frau und Kinder trugen, zog
er ein. Noch schnell eine Zigarette, und schon rannte er zur
StraBe der aufgehenden Sonne, dem beliebtesten Geschafts-
viertel der Stadt. Er wusste, dass hinter dem Parkplatz beim
Warenhaus die Leute Abzeichen tauschten. Alle moglichen
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Abb. 263 a qnd b: Mao-Plakette aus Metallblech (H, 12 cm) mit Schriftzeichen
«Loyalitat". Ruckseite: ,Zweite Umsetzungskonferenz zur Loyalisierung des lebendigen

Abzeichen sollte es dort geben, hatte man ihm gesagt, aller-
dings war er noch nie dort gewesen.

Als er sein Ziel erreichte, war es schon dunkel. Die Laternen
leuchteten, und es waren eine Menge Leute unterwegs.
Man glaubte unter den vielen Menschen, die ihre Abzeichen
mit einer gewissen Selbstverstandlichkeit wie einen unver-
zichtbaren Teil ihrer Personlichkeit trugen, durch eine mobile
Abzeichen-Ausstellung zu wandeln. Manch einer trug sogar
vier, finf von ihnen, so wie ausldndische Generile ihre
Orden. Herr Kong fiihite, dass die Menschen mit besonders
ausgefallenen Abzeichen erstaunlich gliicklich waren, so als
waren sie um eine Kopfeslange groRer als die anderen. Wer
hingegen ein ganz normales, kleines Abzeichen trug, wirkte
irgendwie unscheinbar und bedriickt. Wie eine graue Maus
verschwand er in der Menge. Egal, wie viel man verdiente
und wie viel Macht man auslibte, der Wert eines Menschen
wurde an diesem Ort und zu diesem Zeitpunkt an nichts
anderem als an dem Abzeichen bemessen, das er an seiner
Brust trug. Das galt auch fiir die jeweilige politische Haltung
und die Loyalitat seiner Trager gegeniiber dem Fiihrer der
Partei. Fiir alles konnte es als Messlatte herhalten.

Studiums undlder lebendigen Anwendung der Maozedongideen', Arbeiter-Delegierten-
konferenz Qigihar, Juni 1968%, Museum fur Volkerkunde Wien, Inv.-Nr. 183.264 a, b

Wahrend er so daherlief, kiimmerte er sich nicht um die
Menschen, die ihm entgegen kamen, sondern nur um die
Abzeichen, die sie trugen. Er hatte das Gefiihl, dass ihm ein
Strom bunt gldanzender groBer und kleiner Abzeichen ent-
gegen kam, so als saRe er in einem Raumschiff und flége in
das von Sternen beleuchtete Universum. Dabei entdeckte
er ein Abzeichen, das dem von Herrn Chen bis ins letzte
Detail entsprach. Sofort schnappte er sich den Trager dieses
Kunstwerks.

»Was willst du von mir?”, fragte der offensichtlich er-
schrocken und ein wenig beleidigt.

Herr Kong hatte einen in die Jahre gekommenen Mann
vom Militar vor sich. Er war stammig und hatte einen kleinen
Schmerbauch. Wahrscheinlich handelte es sich um einen
Offizier.

»Hatten Sie ...", fragte er mit einem unbeholfenen Li-
cheln, ,hétten Sie Interesse, |hr Abzeichen loszuwerden? Ich
habe alle méglichen Sorten anzubieten. Sie kénnen sich aus-
wahlen, was Ihnen gefallt. Wie wir’s mit einem Tausch?“

Der kleine Dickbauch vom Militar antwortete nur mit
einem kalten Lacheln. Was fiir ein Mensch musste das sein,

der meinte, ihm den ganzen Stolz der Familie, alles, was
ihm lieb und wert war, einfach so abluchsen zu konnen. Er
argerte sich iiber die unerwartete Zudringlichkeit von Herrn
Kong, der ihn nach wie vor am Armel festhielt. Mit einer
Handbewegung schob er ihn zur Seite und ging mit vor-
gestrecktem Bauch schnaubend davon. ,lch tausche nicht!”
Das hatte nicht geklappt. Herr Kong war wiitend. Doch
konnte man die Sache auch andersherum betrachten und
seinen Unmut wieder herunterschlucken. SchlieBlich hétte
er ja nur mit Herrn Chen gleichgezogen, wenn er dieses
Abzeichen bekommen hatte. Er brauchte aber eines, das
noch groRer und besser war. Wahrend er diesem Gedanken
nachhing, beobachtete er eine Menge dicht gedrangt bei-
einander stehender tauschbereiter Menschen hinter dem
Parkplatz. Wie ein Fischer, der einen Schwarm leuchtend
glanzender Fische entdeckt, stiirzte er sich, von Herzrasen
begleitet, mit einem groRen Netz ins Getimmel.

Abb. 264: Sammelalbum fiir Mao-Abzeichen, Plastikeinband (30 x 22 x 5 cm) mit
Plastikhilllen fiir Einlageblatter aus Schaumstoff. Aufschrift ,Lang lebe der Vorsit-
zende Mao” und ,Zweite Delegiertenkonferenz von Aktivisten des lebendigen Studiums
der Werke des Vorsitzenden Maa", Um 1968. Museum fur Vélkerkunde Wien, Inv.-
Nr. 183.169 elc.
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Im Gedrange verschlug es ihm fast den Atem. Er schwitzte
am ganzen Kérper. Doch was er alles zu sehen bekam: alle
Arten von hochst merkwiirdigen Abzeichen und alle Sorten
von hochst merkwiirdigen Menschen. Die meisten trugen
ihr Tauschobjekt am Oberkérper, wahrend aus ihrem Mund
zu vernehmen war, was sie einzutauschen gedachten. , Wir
suchen einen 60er von der Stahlfabrik in Wuhan [gemeint
war eine Anstecknadel mit 60 Millimetern Durchmesser].
Wer tauscht?”

Einige Anbieter prasentierten ihre Ware auf einem Frottee-
handtuch, andere hatten sie in eine Glasschachtel gelegt,
mit Buntpapier verziert und auf Seide gebettet. Es gab aber
auch Menschen, die ihre Abzeichen an die Kappe geheftet
hatten und ihre Tauschpartner dazu zwangen, an ihnen hin-
aufzuschauen. Sie alle bildeten an der Ost- und Sidseite
des Parkplatzes einen schier undurchdringlichen Halbkreis,
wobei eine kleine Gruppe direkt bis auf den Parkplatz vor-
gedrungen war und sich zwischen die Autos drangte. Mit
viel Engagement diskutierten sie lauthals Uber die Tausch-
bedingungen. Immer wieder ging es hin und her, noch ge-
schiftiger als morgens friih auf dem Gemiisemarkt.

Plotzlich fasste ihn jemand an der Schulter.
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»Und was willst du eintauschen?”

Der das gesagt hatte, war ein groR gewachsener sport-
licher Mann mittleren Alters. Seine Hande steckten in tiber-
langen Jackendrmeln, die Schultern bewegte er hin und her.
Dabei lachte er und spielte den Weinhéndler, der mit allen
Wassern gewaschen war. Allerdings trug er, als hitte er
nichts Besonderes zu bieten, auf seiner weit geschnittenen
blauen Jacke nur ein einziges Abzeichen, das so groR war
wie ein Flaschendeckel. Trotzdem présentierte Kong ihm
seinen Wunsch:

»Ich brauche was Groltes, einen 85er. Hast du so etwas?”

»Na, du bist mir ja einer. Gleich so etwas GrofRes moch-
test du haben. Geht's nicht ein bisschen kleiner?” Offenbar
hatte er doch etwas in Petto.

Ich schau mal, was sich da machen lasst! Aber zeig erst
mal du, was du zu bieten hast!” Der Mann versteckte immer
noch seine Hande in den Armeln, wirkte aber so gelassen,
als ware er der groRte Abzeichenkénig.

«Ich habe mehrere Dutzend dabeil”“ Gerade wollte Kong
seine Sammlung prasentieren, da unterbrach ihn der Mann:
~Hier sollten wir nicht zeigen, was du hast. Hier ist es zu
unubersichtlich. Wir wollen ja nicht, dass dir dein Schatz
abhandenkommt. Komm mit mir!”

Er zwiéngte sich, dem Mann auf dem FuRe folgend, durch
die Menge zur gegeniiberliegenden StraBenseite. Dort war
gleich neben einem Laden fir revolutionédre Kappen und
Schuhe eine enge, dunkle Gasse. Der Mann wies ihm den
Weg zur zweiten StraRenlaterne und befahl ihm: , Jetzt zeig
her, was du dabei hast!”

Er nahm die in das Taschentuch eingewickelten Abzeichen
aus der Hosentasche und gab sie dem Mann. Der betrach-
tete jedes einzelne von allen Seiten, schiittelte unzufrieden
den Kopf und verzog den Mund. SchlieRlich gab er Herrn
Kong alles wieder zurlick, tiberlegte einen Augenblick und
sagte: ,Besseres hast du wohl nicht auf der Latte?”

»Nein, das ist alles, was ich habe.”

Der Mann schwieg und sagte schlielich, auf die Ab-
zeichen zeigend: ,Diese Abzeichen reichen nur schwer fiir
einen 85er. Heutzutage sind die Leute ja geradezu verriickt
nach den groRen Dingern.”

»Egal, ob wir zum Abschluss kommen oder nicht, ich muss
deine wenigstens anschauen. Dann kénnen wir immer noch
weiter sehen.” Kong sagte das, weil er die Anstecknadeln
seines Gegentibers immer noch nicht zu Gesicht bekommen
hatte. Er gab dabei seinen Worten einen leicht abfilligen
Unterton.

Der Mann schwieg weiter. Dabei knopfte er mit groRer
Geste seine Jacke auf und 6ffnete sie mit der rechten Hand
nach beiden Seiten. Hervor kam eine wahre Schatzkammer
voller Kostbarkeiten mit hundert unterschiedlichen Ansteck-
nadeln, die Herrn Kong das Blut in die Adern trieben. Er

merkte sofort, dass er die meisten noch nie gesehen hatte.
Doch blieb ihm kaum Zeit, sie anzuschauen, bevor er den
Mann sagen horte: ,Das ist bei weitem noch nicht alles.
Wenn du weiter nach innen schaust, kannst du auch die
groflen sehen.” Er 6ffnete die Jacke, an deren Vorderseite
die kleinen Abzeichen angebracht waren, und machte den
Blick auf eine weitere Schicht von hoch gldnzenden An-
steckern frei. Die waren wirklich ungewdhnlich, faustgroR.
Einer zog sofort die Aufmerksamkeit des Betrachters auf sich,
weil er herausstach wie ein Hahn unter lauter Hennen. Er
war so groR wie ein Teekannendeckel.

»~Den will ich haben!”, rief Kong hoch erfreut. Dabei
klopfte sein Herz so laut, dass auch AuRenstehende es héren
konnten.

»Was, du willst den hier?” Der Mann lachte laut auf.
«Weiltt du, wie grol der ist? Das ist ein 95er. Hast du die
drei in Gold geschriebenen Zeichen fiir Loyalitdt gesehen?
Ihretwegen heiltt der Anstecker ,Drei-Loyalititen-Abzeichen
aus Xinjiang'. Den hat hier — das kannst du mir glauben -
noch niemand gesehen. Aber du hast ja keine Ahnung, was
sich hier auf dem Markt so tummelt, und wie die Preise
50 sind. Mit Deinen paar Abzeichen ist da nichts zu Iéten.
Drei Mal so viele wiirden nicht ausreichen, den hier einzu-
tauschen. Mit den Abzeichen, die du hast, kannst du hoch-
stens einen 85er eintauschen, und das auch nur, wenn du
mit mir ins Geschaft kommst. Andere wiirden sich auf so
einen Tausch gar nicht erst einlassen. Ohne ein ausgefallenes
Angebot kriegt man nichts Ausgefallenes, so ist das eben.”

»Geben Sie mir doch den 95er. Ich habe schlieRlich 45 Ab-
zeichen anzubieten, und aulerdem ...“. Er hatte sich deut-
lich in dieses Abzeichen verliebt. Wenn er das bekame und
es morgen im Biiro vorzeigen kénnte, wiirden die Leute
bestimmt Augen machen, und Herr Chen sahe ganz schon
alt aus. Er konnte sein Verlangen nicht mehr unterdriicken
und hatte ein Flehen in seiner Stimme.

In diesem Augenblick tauchte links neben ihm ein kleiner
dunkler Mann auf. Er war von dem Anstecker an der Brust
des Héndlers angezogen worden. Der — im Gegensatz zu
dem Neuankémmling groRt gewachsen — streifte ihn nur mit
einem Blick und knopfte die innere Jacke geschwind zu. Mit
einem rauen Unterton, der Entschlossenheit vermittelte,
sagte er: ,So ist mit mir nicht zu handeln. Von mir bekommst
du nichts.” Drehte sich um und verschwand. Weil er in der
Eile seine beiden Jacken nicht richtig zugeknopft hatte, horte
man seine Abzeichen klappern, als wiirde ein Pferd davon
reiten, das Schellen am Halfter trug.

Herr Kong wollte den GroRen nicht entkommen lassen.
Egal wie, er musste zumindest einen 85er nach Hause tragen.
Gerade schickte er sich an, ihm hinterher laufen, da stellte
sich ihm der Mann in den Weg, der links von ihm gestan-
den war. Der kleine Dunkle hatte einen dichten schwarzen

Abb. 265: Selbst hergestelltes Sammelkissen (Stoff, Karton, 12 x 22 cm) fir Mao-
Abzeichen. Museum fir Valkerkunde Wien, Inv.-Nr. 183.182_1-32

Unterkieferbart. Er wirkte wie aus Kohle geschnitzt, trug er
eine schwarze Hose und eine schwarze Jacke. Dabei schien
irgendwie das Schwarz seines Korpers durch die dunklen
Augen seinen Weg nach auflen zu finden. Seine Stimme
war heiser.

,Lass dich bloR nicht auf einen Handel mit diesem Typ
ein. Der lasst sich an Anfangern aus. Diese ,Drei-Loyalitaten-
Abzeichen’ sind nichts Besonderes. Die gibt es iiberall. Zeig
mal, was du zu bieten hast. Ich tausche gern mit dir. Ich habe
einen Anstecker, den du bestimmt noch nie gesehen hast.”

,Ist der gro?”, fragte Herr Kong.

,Klar ist der groB. Noch groRer als das ,Drei-Loyalitaten-
Abzeichen’. Aber was heilt schon groR? Das sind sie ja alle.
Der ist wirklich was Besonderes. Aber bevor ich ihn dir
zeige, mochte ich erst einmal deine sehen. Zeig her, was
du hast!"

Herr Kong holte seine sorgsam verpackten Anstecker her-
aus und zeigte sie dem kleinen Dunklen, der sie mit einer
Genauigkeit untersuchte, die man sonst nur bei der Einreise
an den Grenzen des Landes beobachten kann. Wenig spater
fuhrte ihn der Kleine mit dem Bart in eine dunkle Gasse.
Die StraRenlaternen brannten nicht mehr, weshalb es dort
besonders dunkel war. Herr Kong hatte Angst. Er flrchtete
sich vor dem schwarzen Mann, der ihm so fremd und anders

vorkam. Wer weiR, vielleicht hatte der vor, ihm etwas an-
zutun. Er stand in der pechschwarzen Dunkelheit, noch
einen Schritt weiter, und er hatte die Umrisse seines
Begleiters gar nicht mehr ausmachen kénnen.

,Kann ich mir die Abzeichen nicht hier einmal ansehen?”,
fragte er endlich, bemiht nicht erkennen zu geben, wie
sehr er seine Angst unterdriicken musste.

Kilar, kannst du”, antwortete der kleine Dunkle, wahrend
er wie der andere Abzeichenhéndler seine Jacke aufknopfte.
Allerdings glénzte nichts auf seiner Brust. Sie war so schwarz
und dunkel wie sein AuReres. Keine einzige Anstecknadel
war zu sehen. Gerade wollte er nachfragen, da horte er ein
eigenartiges Gerausch, dessen Ursprung er zunachst nicht
ausmachen konnte: Mit einem Klick erstrahlte auf der linken
Brustseite seines Gegeniiber ein Licht rund wie der Vollmond
aus tiefer Nacht, ein hell erleuchteter Tunneleingang oder
das Herz, das plotzlich im Licht glanzte. In der Mitte ein

buntes Bild mit einem Menschen, der, wie kénnte es anders
sein, der grofe Vorsitzende Mao auf dem Tian’anmen-Platz
war. Erst nachdem er sein anfangliches Staunen tiberwunden
hatte, verstand er, dass der kleine Dunkle auf seiner Brust
eine glaserne Dose trug, in die eine Birne eingebaut war,
um das Bild aufleuchten zu lassen. In der Dose befand sich
ein farbiges Bild des Vorsitzenden Mao, der seine Hand zum
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Grul erhoben hatte. Umrandet war das Bild von einem
Rahmen aus fester, roter, zu einem Rechteck geschnittener
Pappe. Wahrscheinlich befand sich die kleine Birne zwischen
dem Foto und dem Papprahmen. Die Batterie trug er wohl
in einer Tasche am Korper. Das Verbindungskabel fiihrte
von dort hinten in die glaserne Dose. Den Schalter hielt er
in seiner Hand. Ein Druck mit dem Finger, und das Bild
leuchtete wie ein Farbfernseher: wirklich eine sensationelle
Erfindung. Der kleine Dunkle hatte seine Lampe gerade erst
aufscheinen lassen, da horte man schon seine ungewdhn-
lich heisere Stimme aus der Dunkelheit tonen.

»Na, wie findest du das? Ein Wunder, oder? Was bietest
du mir dafiir? Vergiss nicht, schon die Batterie und die Birne
kosten ein Vermégen.”

Herr Kong hielt den Anstecker in der Tat fiir ein Wunder.
Doch flaute sein Interesse schon nach kurzer Uberlegung
ab. Schlielilich war das ja nicht wirklich ein Anstecker, ganz
zu schweigen davon, dass man ihm deutlich ansah, dass er
selbstgebastelt war und den Konventionen nicht entsprach.
Hinzu kam, dass man immer eine Batterie bei sich haben
musste. Als ware man ein Ventilator, miisste man Kabel,
Batterie, Schalter und andere Elektroartikel mit sich herum-
tragen. Seine eigentliche Wirkung wiirde der Anstecker nur

Abb._ZSB: Selbst hergestelltes Sammelkissen (Stoff, Karton, 12 x 22 cm) fir Mao-
Abzeichen. Museum fir Volkerkunde Wien, Inv.-Nr. 183.174 1-25

im Dunkeln entfalten konnen. Tagsiiber war er véllig wirk-
ungslos. Nach diesen Uberlegungen sagte er mit allem
notigen Respekt: , Der ist zwar gut, aber kein Anstecker. Ich
méchte ihn deshalb nicht eintauschen. Wenn du allerdings
etwas dabei hattest, was noch groRer ist als ein 85er, hitte
ich groRes Interesse an einem Tausch.”

Der kleine Dunkle lieR nicht locker. Doch Herr Kong rea-
gierte nicht. Vor lauter Erregung ergriff der kleine Dunkle
schlieflich sein Handgelenk, was den ohnehin @ngstlichen
Herrn Kong noch mehr in Schrecken versetzte, glaubte er
doch, der kleine Dunkle hétte es auf seine Anstecker abge-
sehen. Mit aller Macht befreite er sich aus seiner Umklam-
merung und lief zur Laterne am Ausgang der Gasse. Dabei
horte er den kleinen Dunklen rufen:

,Haltet ihn, haltet ihn!”

Dies bestdrkte Herrn Kong in seiner Angst, der kleine
Dunkle hitte Komplizen in der Nahe aufgestellt. Er nahm
alle Kraft zusammen, lief zum Gasseneingang und gleich
hinuber auf die andere Strallenseite. Dabei ware er fast mit
einem Fahrrad zusammengestoen, doch bremste er kurz
seinen Lauf, um sich dann mit der Behadndigkeit eines Hasen
an dem Vorderrad vorbei auf die andere StraRenseite zu

schlangeln und sich unter die vielen Handler hinter dem
Parkplatz zu mischen. Aus Angst vor dem kleinen Dunklen

duckte er sich etwas, versteckte sein Gesicht mit Blick auf
den Boden und tauchte in der Menge unter wie ein feiger
Dieb. Zum Gliick stieR er auf keine weiteren Probleme und
entging so der Gefahr. Hastig machte er sich auf den Weg
nach Hause.

Dort angekommen, merkte seine Frau sofort, dass irgend-
etwas mit ihm nicht stimmte. Sie flirchtete sogar, er sei ernst-
lich krank. Doch erzéhlte er ihr alles. Seine Frau schimpfte ihn
aus, goss ihm eine Tasse Tee zur Beruhigung ein und sagte:

,Jeden Tag, wenn du nach Hause kommst, hast du nichts
anderes im Kopf als Abzeichen. Und jetzt laufst du auch
noch auf die Strale, um mit Abzeichen zu handeln. Was
hast du dir dabei nur gedacht? Weilt du denn nicht, wer
sich da herumtreibt? Um ein Haar hatten wir die Anstecker
der ganzen Familie auf einen Schlag verloren. Was hatte ich
morgen anstecken konnen, wenn man dir unsere Abzeichen
wirklich gestohlen hatte? Stell dir vor, die Leute hatten be-
hauptet, ich triige kein Abzeichen, weil ich den grofen Vor-
sitzenden nicht liebe! Womaglich hétte man mich als Konter-
revolutiondr abgestempelt. Und du, du hattest abends,
wenn du von der Arbeit nach Hause kommst, kein warmes
Essen mehr auf dem Tisch. Wenn du wirklich besondere Ab-
zeichen haben willst, musst du dich an den alten Dong
wenden. Der kennt sich bestens aus und hat mehr Abzeichen
als alle anderen. Auf seinen Rat kannst du dich verlassen.”

,Von welchem Herrn Dong redest du eigentlich?”

,Das ist der Herr Dong, der im Vorderhaus auf der dritten
Etage wohnt. Ist der dir noch nicht aufgefallen? Das ist doch
der Mann von Frau Dong. Was ist nur los mit dir? Sie haben
dir doch wohl nicht das Hirn ausgeblasen!”

Jla, ja, ist schon recht. Woher hat der eigentlich seine
Anstecker?”

,Der arbeitet in einer Schilderfabrik, die sich jetzt auf An-
stecker spezialisiert hat. Jedes Mal, wenn die dienstlich auf
Reisen gehen, gibt ihnen die Fabriksleitung hunderte von
Ansteckern mit. Heutzutage ist es ja Ublich, dass man fur
jeden Gefallen ein Abzeichen verschenkt, sei es, dass man
in einer fremden Stadt etwas regeln muss, im Hotel ein
Zimmer oder fiir den Zug eine Karte braucht. Wenn man je-
manden bittet, eine Sache zu erledigen, sind die Anstecker
mehr wert als Geld. Erst kirzlich hat Frau Dong mir gesagt,
dass ihr Mann fiir seine Fabrik gegen Anstecknadeln einen
Lastwagen der Marke ,Befreiung’ eingetauscht hat.”

,Und wie viele hat er daflr gebraucht?”

,Der ist sehr geschickt. So viele werden es nicht gewesen
sein. Diese Sorte von Leuten weif} sich ja immer etwas bei-
seite zu schaffen. Sie nutzen die Gelegenheit, sich selbst et-
was zuzuspielen, wenn sie sich bietet. Das merkt man schon
daran, dass Frau Dong jeden Tag einen neuen Anstecker
tragt. Wenn ich sie danach frage, lacht sie nur, verraten tut
sie nichts. Natiirlich hat sie die von ihrem Mann. Gerade, als
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ich bei ihnen war, um das Wassergeld einzusammeln, salken
sie wieder (iber ihren Ansteckern. Sie lieBen mich einen
kurzen Blick auf ihre Habe werfen. Ich kann dir nur sagen:
sehr imposant!”

,Du hast sie wirklich zu Gesicht bekommen? Wie waren
sie?”

,Nun, wie soll ich das beschreiben? Schlieflich haben sie
so viele unterschiedliche Anstecker, wie ich sie sonst noch
nie bei jemandem gesehen habe. Ich wiirde sagen, mehr als
ein tausend, sie bedecken ein ganzes Bett und noch einen
Tisch dazu.”

.Haben sie auch grofe?”

,GroRe? Ich sage dir, der groBte ist mindestens so groft
wie ein Topfdeckel.”

Es verschlug ihm die Sprache. Das, was er liberall gesucht
hatte, lag also direkt vor seiner Haustir. Er hatte seinen Tee
noch nicht angeriihrt, da rannte er davon, als gelte es, vor
dem Feuer zu fliichten. Schon im zweiten Stock rief er laut
nach Herrn Dong. Seine Stimme zitterte vor Vorfreude.

Bei Herrn Dong angelangt, wiederholte er mehrfach
seinen Wunsch, die gesamte Sammlung sehen zu kénnen.
Herr Dong wollte seinen langjahrigen Nachbarn nicht ver-
letzen. Trotzdem lieR er sich erst nach und nach dazu tiber-
reden, die ganze Sammlung vorzufihren. Er war Weltmeis-
ter im Anstecknadelsammeln, keine Frage. Im Vergleich
dazu fiihlte sich Herr Kong ziemlich klein. SchlieBlich sah er
auch den Anstecker, von dem seine Frau gesprochen hatte
und der so groR8 war wie ein Topfdeckel. Nach Auskunft
von Herrn Dong hatte er einen Durchmesser von 140 Milli-
metern. Herr Kong nahm ihn in die Hand und betrachtete
ihn von allen Seiten. Dabei spiirte er sein Gewicht in der
Hand. Er wog mindestens ein halbes Pfund. Nur das Bild
war ein bisschen zu einfach geraten: eine grofRe rote Sonne,
in der Mitte das Portrit des Vorsitzenden Mao im Profil, dar-
unter neun Sonnenblumen. Doch die Blumen waren nicht
wirklich Blumen. Eher dhnelten sie einem groben Sieb. Lack
und Farbe lieRBen zu wiinschen ibrig und konnten die
Mangel der Unterlage nicht iiberdecken. Doch in Hinblick
auf seine GroRe war der Anstecker unschlagbar. Herr Kong
war sich sicher, dass er mit diesem Abzeichen den alten
Chen werde in die zweite Reihe versetzen konnen. Er musste
einfach ein groRer Anstecker sein, denn nur ein grofier war
gut, auffallig und in der Lage, alles zu sagen, was gesagt
werden musste. So zog er alle Register, um Herrn Dong die-
sen einen Anstecker abzuhandeln. Er holte die Sammlung
seiner Familie heraus und konnte sich gllicklich schatzen,
dass wenigstens ein 40er darunter war, der mit einer Welt-
karte und der Unterschrift ausgestattet war: , Die Volker der
ganzen Welt streben zur roten Sonne.” Genau diese An-
stecknadel fehite Herrn Dong noch. Herr Kong gab noch
groRziigig zwei Abzeichen dazu, damit das Gewicht in etwa
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Abb. 267: Abzeichen aus Porzellan, Bambus und Kunststoff in Einlagefach far
Sammelbox (20 x 30 cm). Museum fir Vilkerkunde Wien, Inv.-Nr. 183.166

stimmte, bevor er endlich jene Anstecknadel in Handen
halten konnte, die er noch nie in seinen Hinden gehalten
hatte und die einfach welterschiitternd war. Als er zu Hause
ankam und seinen auBergewohnlichen Schatz mit zitternden
Hénden vorfiihrte, fiillte sich der Raum, in dem seine Familie
hauste, sofort mit Rufen des Erstaunens und der Freude.
Am ndchsten Morgen stand er absichtlich besonders friih
auf, rasierte sich griindlich, wusch sich Gesicht und Hals und
zog sich ein frisches Gewand an, ganz so, als wolle er sich
festtaglich herausputzen. Danach trug er allen Schimpf-
tiraden seiner Frau zum Trotz mit einem ihrer nagelneuen
Taschentticher etwas Vaseline auf und polierte den Anstecker
auf Hochglanz. Doch als er sich endlich das Abzeichen an
die Brust heften wollte, war dies schwieriger als angenom-
men. Das lag zum einen an der auRergewdhnlichen GroRe
des Abzeichens. Wenn er es auf eine Seite seiner ohnehin
recht schmalen Brust heftete, bedeckte es mehr als die Halfte
seiner Vorderfront. Positionierte er es in der Mitte, erschien
es ihm unwirdig und nicht schén genug, weil es an das

Brustschild von Generadlen aus grauer Vorzeit erinnerte.
AuRerdem war die Anstecknadel zu schwer. Sobald man sie
anhatte, wurde die Kleidung von ihr niedergedriickt und
warf Falten. Besonders problematisch war, dass der obere
Teil des Ansteckers, wenn man ihn am Kérper befestigte,
nach auBen klappte und sich nicht richtig an die Brust an-
schmiegte, weil die Nadel, welche den Anstecker zu halten
hatte, genau in der Mitte angebracht war. Auf diese Weise
sah er wie ein Bilderrahmen aus, was Herrn Kong (iber-
haupt nicht gefiel. Doch fand seine Frau schlieRlich eine
Losung: Er zog eine Jacke an, die aus hartem Drillich genaht
war, obwohl die eigentlich fiir die Jahreszeit zu dick und
schwer war. Dafiir konnte der Anstecker an ihr bestens be-
festigt werden.

Mit der Anstecknadel an der Jacke posierte er vor dem
Spiegel. Er gefiel sich sehr gut, und die Kinder spendeten
ihm Applaus. ,Papa ist der allerbeste, Papa ist der gréRte!”,
riefen sie aufgeregt. Kinder sind wirklich reizend. Ihr Lob
war das Tupfelchen auf dem ,,i”.

Ja, heute durfte er einmal etwas ganz Besonderes sein.
Mit dem Fahrrad auf der StraBe fing er sich allenthalben
neugierig erstaunte Blicke ein. Einige Passanten machten
sogar andere auf ihn aufmerksam. Doch bevor diese ver-
standen hatten, worum es eigentlich ging, war er schon wie
auf einer Wolke im Nebel davongeschwebt. Um den Genuss
von Anerkennung und Selbstwertgefiihl noch mehr aus-
kosten zu kénnen, machte er ausnahmsweise einen Umweg.
Selbst aus dem Bus starrten die Leute ihn an. Vor Erstaunen
liber sein Abzeichen klebten sie ihre Nasen an die Busfenster
und hinterlieRen dort kleine Kreise. Kurz vor seinem Ziel
splirte er eine gewisse Nervositat in sich aufsteigen, so wie
ein Schauspieler, der zum ersten Mal ins Rampenlicht tritt.
Gleich wiirde er sich im Biiro zeigen mussen.

Er schloss sein Fahrrad im Hof ab und war noch nicht im
Biiro, als er aus irgendeiner Ecke jemanden rufen horte:
Kommt mal schnell her und schaut euch das Abzeichen
von Herrn Kong an!” Sofort kamen die Leute aus allen
Himmelsrichtungen angerannt und umzingelten ihn. Sie
waren so erpicht auf seinen Anblick, dass sie drangelten und

Abb. 268: Besonders grofies Mao-Abzeichen (g 16 cm) mit drei Schriftzeichen Loya-
litat". Museum for Volkerkunde Wien, Inv.-Nr. 182.360
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sich gegenseitig stieBen. Sie reckten die Halse und liefen
ihrer Bewunderung lauthals freien Lauf, wobei sie immer
mehr Neugierige herbeilockten. Herr Kong spurte, wie sein
Ansehen wuchs.

,So eine groRe Anstecknadel. Woher hast du denn die?”

Meine Bewunderung, Herr Kong!”

,Danke, es geht nicht um mich”, erwiderte dieser sittsam,
,es geht nur um die Loyalitit gegentiber dem Vorsitzenden
Mao®. Er lichelte dabei und hielt seine Anstecknadel fest,
damit keiner sie ihm abnehmen konnte. Trotzdem lieRen
sich einige nicht davon abhalten, seine Hand zur Seite zu
schieben, um den Anstecker besser sehen zu konnen. Andere
konnten es nicht lassen, auf der Riickseite Namen und Ort
der Einheit zu suchen, von der das Abzeichen herstammte.
Sie versuchten, den Anstecker nach oben zu klappen. Doch
Herr Kong wich nicht zuriick und hielt seinen Anstecker
tapfer fest. Gleichzeitig erklarte er: ,Es gibt nichts zu sehen
auf der Riickseite. Der Anstecker stammt aus einer gehei-
men Militarfabrik. Habt doch ein Einsehen, die Nadel ist
so klein ..."”
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Er wirkte sehr nervos, doch war er in Wirklichkeit so zu-
frieden wie nie zuvor. Schliellich war er nicht nur in seinem
Biiro in die erste Reihe der Anstecknadelsammler aufgertickt.
Sehr wahrscheinlich gab es in der ganzen Stadt niemanden,
der ihm in Sachen Anstecknadeln das Wasser hatte reichen
konnen, Da miisste schon ein Riese mit einem Abzeichen
daher kommen, das so grof wie ein Fassdeckel war, um ihn
ubertreffen zu konnen. Plotzlich dachte er an Herrn Chen.
Wo war der Sieger des gestrigen Tages heute geblieben?

Inzwischen umringten ihn etwa 30 bis 40 Leute. Sie riefen
und kreischten vor Begeisterung; sie sprachen mit ihm und
lobten ihn. Es ging drunter und driiber. Er selbst verstand
schon nichts mehr. Die dicke Jacke trieb ihm den Schweilt
aus den Poren. Es ging nicht mehr. Er setzte seine schmalen
Schultern ein, um sich aus der Umzingelung der Menge zu
befreien, auch von den vielen Hianden, die ihn betatschten,
und von jener Kraft, die sich um ihn herum aufgebaut hatte.

»Lasst mich hier raus, ihr erdriickt mich ja fast!“, klagte er,
obwohl er sich innerlich im siebten Himmel wéhnte. SchlieR-
lich gelang es ihm, sich wie die Nudel aus der Nudelma-
schine aus der Menge zu winden. Sein Kérper, das merkte
er, als er es hinter sich hatte, war dabei so diinn geworden
wie ein Faden oder ein Papierstreifen. Doch er war froh und
glicklich. Und genau in diesem Augenblick passierte es
dann: ein Gerausch, als wére ein groRer, schwerer Eisenteller
zu Boden gegangen und davongerollt. Zunachst hatte er
sich gar nicht darum gekiimmert, was dieses Gerdusch ver-
ursacht hatte. Doch dauert es nicht lang, bis er bemerkte,
dass sein Anstecker nicht mehr an der Brust war. ,,Oh nein,
mein Abzeichen ist weg!” Wie vom Blitz getroffen ver-
stummte die Menge. Er suchte, fand aber nichts in seiner
Umgebung. Er machte einen Schritt zurlick und wollte sich
gerade auf der Suche nach dem Abzeichen umdrehen. Da
spurte er, wie sein Ful auf irgendetwas Hartem und Rut-
schigem landete, wobei er um ein Haar zu Boden gegangen
waére. Noch bevor er verstehen konnte, worum es sich
eigentlich handelte, horte er eine Frau rufen: ,Oh nein, du
stehst gerade auf dem Bild des Vorsitzenden Mao!”

Er erstarrte vor Schreck, senkte den Blick und entdeckte
den grofRen Anstecker unter seinem FuR. Eigentlich hitte er
den jetzt anheben sollen. Doch irgendwie war sein Bein
plotzlich so steif wie Holz, taub und ohne Verbindung zum
Nervensystem. Es gehorchte ihm nicht mehr. Die ganze Last
seines binnen Sekunden gelahmten Korpers ruhte auf diesem
Bein und diesem FuR. Unter den Augen der vielen ihn um-
ringenden Menschen konnte er ihn beim besten Willen
nicht bewegen. Der FuR blieb auf der Anstecknadel fest und
unverriickbar,

Genau diese Angelegenheit war es, die ihm spéter als
grolRes Verbrechen ausgelegt wurde. Sie trieb ihn in eine
Ecke, aus der er lebend nicht wieder herauszukommen

drohte. Die genauen Details dieser Angelegenheit brauche
ich hier nicht darzulegen. Eines ist aber sicher: Er war von
diesem Augenblick an nicht mehr nach Mao-Abzeichen
stichtig. Eine Sache, der er vorher wie wahnsinnig nachge-
laufen war, hatte sich in einen Gegenstand verwandelt, der
ihn in Angst und Schrecken versetzte. So wie er heute war,
konnte er die Dinge der Vergangenheit nur in der Ver-
gangenheit belassen. Doch blieb ihm eine Frage, die ihm
niemand beantworten konnte: Wie kann man sich erkléren,
dass alle, egal ob einfacher Biirger oder Staatsbeamter,
Mann, Frau, Jung oder Alt, egal, ob unwissend oder gelehrt,
flir diese Abzeichen ein wahnwitziges Interesse entwickeln
konnten und ihr Selbstbewusstsein darauf aufbauten? Gab
es Ausnahmen? Mir sind keine bekannt. Eine wirklich merk-
wirdige Angelegenheit mit erheblichen Konsequenzen.
Wollte man eine Erkldarung dafiir finden, musste man wohl
von heute ausgehen und davon, dass sich in China in den
letzten Jahren ein ganz nattirliches Phanomen ausgebrei-
tet hat: Auf den 9,6 Millionen Quadratkilometern unseres
Landes gibt es fast niemanden mehr, der sich ein Abzeichen
an die Brust heftet.

(Aus dem Chinesischen von Susanne Weigelin-Schwiedrzik, mit aus-
driicklicher Zustimmung des Autors)

Die vorliegend Kurzgeschichte Xiangzhang [Das Mao-Abzeichen] er-
schien erstmals 1980 in der Zeitschrift Wenyi Zhoukan [Literarische
Wochenschrift]. Tianjin: Tianjin Ribao She [Verlag der Tianjin-Tages-
zeitung] (4): 4-8.
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Feng Jicai, geb. 1942 in Tianjin, chinesischer Kiinstler und Schriftstel-
ler, thematisiert in seinen Kurzgeschichten immer wieder die Kufturrevo-
lution. Feng ist Vorsitzender der Chinesischen Gesellschaft fiir Prosalite-
ratur und seit 2001 Direktor des Feng-ficai-Instituts fiir Literatur und Kunst
an der Universitdt Tianjin, wo er unter anderem ein Projekt zur Bewah-
rung traditioneller Volkskultur leitet,

Protokoll der Sitzung des Parteikomitees 1
18, Mérz 1970 im Biiro des Brigadeleiters Wang
Anwesend: Brigadeleiter Wang, Vizedirektor Wu, Stv. \
Stabschef Li, Stabschef Song, Stv. Brigadeleiter Wei, vier

Angehorige der Sicherheitsabteilung. |

Meinungen, wie mit der Untersuchung von Qiang Jiang-
wen vorzugehen ist. J

Bao trigt den Fall vor: Das Denken des Delinquenten

ist extrem reaktionar, er hat bosartig unseren Groften |
Fiihrer, den Vorsitzenden Mao, verleumdet und be-
schimpft und sich in seiner reaktionaren Gesinnung auch
noch duRerst arrogant gezeigt, seine Bosartigkeit ist |
besonders schwerwiegend. |

Wang: Den Kerl zuerst einsperren, und dann sehen, wie
man mit ihm umgeht.

Wei: Zuerst einsperren.

Li; Recht so.

Wu: Einverstanden. |

Einhellige Meinung, ihn zunéchst festzunehmen. |

Parteikomitee der Brigade 145
19.3.1970

(Stempel des Parteikomitees der , Produktions- und Aufbau-
brigade, Landwirtschafts-Division Nr. 9% von Shihezi)

(Anmerkung in roter Farbe:)

Aufgrund des aktuellen Verhaltens. Er hat ein Mao-Ab- ‘
zeichen in den Mund gesteckt und darauf gebissen, |
gleichzeitig hat er geschimpft. Man hat ihm befohlen, |
das Abzeichen herauszunehmen. Die Geschichte ist noch
nicht ganz klar. Nach der Festnahme muss weiter unter-
sucht werden. Einverstanden mit der Verhaftung.

Wang Chang

19.3.70 |
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Abb. 269: Protokoll eines Schnellverfahrens zur Inhaftierung einer Person, die ein
Mao-Abzeichen entehrt” hat. Sammiung Opletal

Justizbehdrden existierten wahrend der Kulturrevolution kaum. Verfahren auf lokaler
Ehene wurden in Ad-hoc-Versammlungen von Partei- und Regierungsfunktiondren
abgehalten, anstelle eines formellen Urteils stand oft die Inhaftierung auf unbe-
stimmte Zeit. Das Protokoll stammi aus den militarisch gefuhrten , Produklions- und
Aufbaubrigaden” in der Uigurischen Autonomen Region Xinjiang.
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Abb 270 Mundﬁarmoni!ﬂas (l jeweils 18 cm), Marke Shanghai (oben) mit Parole ,Die Seefahrt vertraut auf den Steuermann [e
in der Handschrift von Lin Biao; Marke Der Osten ist rof (unten), Museurn far Volkerkunde Wien. Inv.-Nrn. 183.392, 183.393

o

Abb. 273: Saiteninstrument fir Kinder (Holz, Metall, L. 60 cm), Mao-Zitat ,Aus einem Funken
kann ein Steppenbrand enistehen”, um 1968, Museum fir Valkerkunde Wien, Inv.-Nr. 183.391

Abb. 271: Bleistiftschachtel (6 x 24 cm), Rofe Garden und Aufschrifl ,Ein Loblied
auf dem Trainingsmarsch”. Museum for Vélkerkunde Wien, Inv.-Nr. 183.400 =

hyi¥h5

Abb. 272: Schulzeugnis/Belobigung (13 x 19 ¢m): ,Der Schiller Zhang Hui ist
lernfreudig und hat gute Erfolge. In der Bewegung Respekt vor den Lehrern und
Kameradschaft mit den Mitschilern verhielt er sich recht gut, dies wird hiermit
zum Ausdruck gebracht. Volksschule Baijiazhuang, Gruppe des 3. und 4. Jahr-
gangs, 9. November 1972", Museum fir Volkerkunde Wien, Inv.-Nr. 183.768 A

Abb. 274: Saiten aus rostfreiem Stahl in Verpackung (12 x 8 cm), mit Darstellungen
aus revolutionaren Bihnensticken und Parole . Literatur und Kunst miissen den Arbei-
tern, Bauern und Soldaten dienen”, um 1968. Museum fir Vilkerkunde Wien
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Abb. 275: Spielzeugauto der Marke Rote Fahne (Blech, Kunststoff, L. 26 cm), um 1973, Das chinesische Automodell fiir Spitzenfunktiondre mit der roten Fahne auf dem Kuhi

Sammiung Johnny Erling, Peking seit 1958 in Changehun (Provinz Jilin) hergestellt. Das heutige Modell HQ3 entstent in Koope
ration mit auslandischen Produzenten, u. a. Audi und Nissan, und ist far jedermann kauflich
zU erwerben, preislich allerdings im Luxussegment angesiedelt.

Abb. 276: Spielzeug-LKW (Holz, L. 25 cm) mit der Aufschrift , Lest die Werke des Vorsitzen Mao ARD: £701 SO hanogrunaﬂte (R, T% h LG ),
hort auf die Worte des Vorsitzenden Mao®. um 1968. sammiung Johnny Erling, Peking ' erworben 1975 in Shanghai. Sammlung Claudia Lux, Berlin



ANDREAS SEIFERT

LIANHUANHUA: CHINESISCHE COMICS
ZWISCHEN PROPAGANDA UND UNTERHALTUNG

Kleine Rote Soldaten war eine Zeitschrift fiir die Kinder der
frihen 1970er Jahre. Sie enthielt neben ,alltéaglichen” Ge-
schichten tiber Kinder und Jugendliche, die, dem Klassen-
kampf verpflichtet, verdeckte Konterrevolutionére entlarvten,
vor allem Erzihlungen von revolutiondren Helden vergan-
gener Zeiten. In der Ausgabe vom September 1971 findet
sich aber auch eine bemerkenswerte Geschichte uber die
korrekte politische Ausrichtung einer Schulbibliothek (Xiao-
xiao 1973). Die Hauptfigur ist der Schiiler Yuhua. Er ent-
deckt, dass seine Klassenkameraden noch immer Comics
lesen, die falsche Einstellungen gegeniiber der feudalisti-
schen Vergangenheit enthalten, und beschlieRt zu handeln.
Viele Diskussionen sind notwendig, um eine Schulbibliothek
zu griinden, die wahrhaft ,rot” ist. Die Geschichte endet
mit der Schilderung, wie die Kinder ihr neu erworbenes Klas-
senbewusstsein ausleben und den Helden aus den Comics
nacheifern.

So banal diese kleine Episode im ersten Moment angesichts
der , Uberpolitisierung” der friihen 70er Jahre erscheint, er-
offnet sie dennoch einen interessanten Blick auf die Stellung
von Comics und die Comiclektiire in der damaligen Zeit.
Lianhuanhua, wértlich , Kettenbilder”, sind die in den 1920er
Jahren entstandene chinesische Form von Comics. Waren
sie anfanglich ein Produkt der trivialen Unterhaltung, ent-
wickelten sie sich unter dem Eindruck des Antijapanischen
Krieges (1937-1945) und der daran anschlieBenden Griin-
dung der Volksrepublik China (1949) zu einem Instrument
der Massenbildung und -indoktrination. Fest eingebunden
in den staatlichen Publikationsbetrieb reproduzierten die
Comics der spaten 50er- und 60er Jahre die politischen und
kulturellen Tendenzen in China.

Lianhuanhua gehérten tiberdies zu den kulturellen Gitern,
die bis in die 1980er Jahre hinein quasi immer verfigbar,
immer sichtbar waren. Denn Comics wurden mehrheitlich
iiber kleine Bibliotheken am StraRenrand zur Lektlre ange-
boten (Abb. 280), sie lagen in Ziigen aus und waren nicht zu-
letzt Teil von Betriebs-, Schul- und Kinderbibliotheken, wo

Abb. 279: Chinesische Comic-Hefte, um 1966/75. Museum fur Volkerkunde Wien
und private Sammlungen

sie bisweilen die Halfte des Bestandes ausmachten. Alle lasen
sie — aber kaum jemand besalR eines der vielen Hefte.

Die Kulturrevolution anderte zwar nicht die grundsatzliche
Art des Vertriebs, wohl aber den Charakter der Lektlre sowie
den Bestand und die Anzahl der Bibliotheken. Gleich zu
Beginn der Kulturrevolution wurden die Bibliotheken am
Stralenrand das Ziel von ,,Sduberungen” durch die aufge-
stachelten Roten Garden. 90 Prozent des Comicbestandes,
so befanden die jungen Revolutionére, hielten den Krite-
rien revolutionarer Lektiire nicht stand. In der Folge kam es
neben Verbrennungen von Comicheften auch zu einer mas-
siven Kritik an den herausgebenden Verlagen. Ein GroBteil
der Zeichner und Szeneristen wurde kritisiert und zur Um-
erziehung auf das Land geschickt. Fiir den Leser hatte dies
zur Folge, dass seine Auswahl in den Bibliotheken einge-
schrankt und seine vormals , private Lektlire” im offentlichen
Raum ein von allen beobachteter , 6ffentlicher Akt” wurde,
der zur Kritik oder fiir Lob herangezogen werden konnte.

Der private Charakter der Comiclektiire ging verloren, sie
unterlag nun gesellschaftlicher Kontrolle. Kinder waren zu
gleichen Teilen Motor und Opfer dieses Mechanismus. Das
hielt sie nicht davon ab, weiterhin Comics zu lesen. Nicht
selten hatten Kinder, aber auch Erwachsene einen Teil der
von den Roten Garden konfiszierten Hefte an sich genom-
men und versteckt. Solche ,Rettungsaktionen” waren far
die Durchfiihrenden mit einem hohen Risiko verbunden,
da man sie im Fall einer Entdeckung der Konterrevolution
bezichtigt htte. Die Hefte wurden bald wieder heimlich ge-
lesen und getauscht. Yuhua, dem kleinen Revolutionar mit
seiner ,roten” Bibliothek, war dieses Verhalten zuwider.

Nach dem Ende der offenen Kampfe zwischen den poli-
tischen Fraktionen im Jahr 1969 und der Wiederaufnahme
der Produktion von Comics verfestigten sich bestimmte
Erzihlmuster und Darstellungsweisen. Zwischen Mai 1966
und Oktober 1976 erschienen circa 1500 Titel — zwei Drittel
davon in den letzten drei Jahren.

,Helden” wurden in den Mittelpunkt der Geschichten
geriickt und als ehrlich, kraftvoll und revolutionar charak-
terisiert. Inre Gegner wurden als finstere Gestalten gezeich-
net, denen man bereits auf den ersten Blick ansah, dass sie
Konterrevolutionare sein mussten (Abb. 281). Die Schauplatze
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waren so ausgewadhlt, dass sie die grundlegenden Charakter-
eigenschaften der Figuren noch verstarkten — sauber und
ordentlich hier, dreckig und verkommen dort. So war das
Schiff der feindlichen Flotte immer ein dunkler, herunterge-
kommener Kahn, in dem jedes Bild schief hing. Die Amts-
stube der revolutiondren Blrgerwehr war dagegen aufge-
raumt und hell. Sogar das Wetter unterwarf sich dieser
Uberbetonung von Gut und Bése. Heraufziehende Wolken
kiindigten vom Herannahen der Gefahr oder von der bevor-
stehenden entscheidenden Schlacht, die Sonne vom Sieg
der Ideen Mao Zedongs (Abb. 283).

Abb. 280: Plakat In den Bann gezogen mit Darstellung einer Kinderbibliothek, nach
einem Bild von Geng Yuemin (Volksverlag Jilin, September 1974). Museum fir
Volkerkunde Wien, Inv.-Nr. 183,885

Wahrend einer kurzen Phase, die ungeféhr bis 1973 dau-
erte, wurde sogar Mao Zedong in die lianhuanhua integriert
- gleichwohl nicht als eine Figur unter anderen, sondern
als Inspirationsquelle fir die auftretenden Helden. Zitate aus
dem Kleinen Roten Biichlein durchzogen den Text der Comics.
Maos Portrat schmiickte die Wande der gezeichneten Woh-
nungen. Seine Schriften waren in Form von Biichern, vor
allem des Kleinen Roten Biichleins, omniprasent. Der Mao-
Kult fand so seine Fortsetzung.

Viele der Comic-Helden tbernahmen die Zeichner aus
anderen Bereichen der Kultur. Zu jeder revolutionéren
Peking-Oper wie zum revolutiondren Ballett Die Rote Frauen-
kompagnie hatte man Ausgaben im Comicformat produ-
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Abb, 281: Sowjetische Diplomaten in Peking werden als Spione entlarvt (Wie die
Spione der sowjetischen Revisionisten ins Netz gingen. Volkskunstverlag Peking,
Februar 1975, 24). Sammlung Opletal

ziert (Abb. 284). Exakt folgte man den Vorgaben der Bihne.
Einige Heldengestalten waren in den Heften besonders oft
anzutreffen.

Eine solche strahlende Figur war der Soldat Lei Feng, eine
herausragende Gestalt unter den Helden der 1970er Jahre.
Von dem Genossen Lei Feng zu lernen hieB, sich mit den
Schriften Mao Zedongs zu befassen, ihren Inhalt zu ver-
stehen und im Alltag umzusetzen. Der Soldat Lei Feng war
nicht den Heldentod auf dem Schlachtfeld gestorben, seine
Heldentaten bestanden in der selbstlosen Aufopferung fir
die Bediirfnisse der Massen. Lei Feng war loyal gegeniiber
dem Volk und dem GroRen Vorsitzenden (Abb. 207). Unstrittig
ein Vorbild fiir viele Chinesen der 1970er Jahre.

Ein anderer Heldentypus im Comic war der des aufge-
weckten Kindes, das seine Umgebung mit den Argusaugen
des wachsamen Klassenkampfers beobachtet. Entdeckte ein
solcher Held einen Konterrevolutiondr, der z. B. Getreide stahl
oder geheime Botschaften Giberbrachte, schritt er sofort zur
Tat und half, dem schindlichen Treiben ein Ende zu setzen
(Abb. 286). Hier waren Aktion, Mut und Geschick gefragt.
Der damit verbundene Nervenkitzel bildete das treibende
Element der Geschichten. Kinder in den Mittelpunkt der
Geschichten zu stellen sollte die Identifikation zwischen den
Lesern und der Figur erleichtern. Diese Comichelden lebten

ﬁ, ?Effﬁﬁﬂﬁ.

Abb. 282: US-Saldaten im Korea-Krieg, in der Bildunterschrift als ,amerikanische

Teufel" bezeichnet (Der Held des Kollektivismus Qiu Shaoyun. Volksverlag Shanghai,

Juli 1971, 41), Museum for Volkerkunde Wien, Inv.-Nr. 183.629
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Abb. 283: Aus Das Vorbild des Patriotismus und Internationalismus Huang Jiguang.
Valksverlag Shanghai, 0. J. (um 1970), 158. Sammlung Opletal 1m
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ein Verhalten vor, dass die (kleinen) Leser zu Klassenbewusst-
sein und Denunziantentum anhielt. Das explizite Ziel solcher
Publikationen war es, das gesellschaftliche Verhalten der
Leser zu beeinflussen.

In dieser Phase waren die lianhuanhua eng in den staatlich
kontrollierten Kulturbetrieb eingebunden. Sie dienten, wie
viele andere Medien und Bereiche der Kultur, der Vermitt-
lung der ,korrekten” politischen Linie. Das betraf besonders
die Interpretation der chinesischen Geschichte. Die Darstel-
lung historischer Personlichkeiten war eng an die ihnen
zugewiesene Rolle innerhalb der politischen Diskussion der
Zeit gekoppelt. Plakative Beispiele sind die Comichefte, die
im Zusammenhang mit der Kampagne , Kritisiert Lin Biao
und Konfuzius” entstanden sind und das Leben des Kon-
fuzius als das ,eines Verbrechers” beschreiben (Abb. 285).
Ein anderes Beispiel ist die Darstellung von Qin Shihuangdi,
dem ,ersten Kaiser der Qin-Dynastie”, in einem Heft von
1974 (Abb. 287). Dabei spielte es durchaus eine Rolle, dass
Mao Zedong sich selbst einmal positiv auf diesen bezog.

Im Vordergrund dieser Form von Geschichtsvermittiung
standen nun erstmals auch Helden des einfachen Volkes.
Statt erfolgreicher Generdle wurden Bauernfiihrer und ihre
Aufstande gegen die kaiserlichen Institutionen beschrieben.
In den 50er und 60er Jahren machte die Bearbeitung der
Literatur der Kaiserzeit einen groen Anteil der Comicpro-
duktion aus. In den 70er Jahren wurden hingegen nur sehr
wenige Vorlagen bearbeitet, und die Zeichner folgten még-
lichst den damit verknlpften politischen Diskussionen. So

Abb. 284: Dje Rote Frauenkompanie. Volkskunstverlag Tianjin, 1970. Museum fur
Volkerkunde Wien, Inv.-Nr. 178.740

geharte das lianhuanhua zum Roman Die Rauber vom Liang-
shan-Moor zu den Verkaufsschlagern der spiten 50er Jahre,
konnte im Kontext der 70er Jahre aber nicht einfach neu
aufgelegt werden. Erst unter Berufung auf einen Ausspruch
Mao Zedongs, der den Roman lobte, weil man damit dem
Volk den Begriff des ,Kapitulanten” naherbringen kénnte,
war es moglich, die Geschichte wieder zu erzihlen. Der
Schwerpunkt der Nacherzahlung lag in der neuen Ausgabe
nicht mehr auf den erfolgreichen Schlachten der Gesetz-
losen, sondern darauf, das ,Kapitulantentum” einer ein-
zelnen Figur deutlich herauszuarbeiten (Abb, 288).

Fiir die Produzenten der lianhuanhua, die Zeichner und
Redakteure, war es nicht immer einfach, in den Heften den
richtigen Ton zu treffen. Die Wortwahl und das sorgsam
austarierte Verhdltnis der Figuren in den Zeichnungen waren
immer der offentlichen Kritik ausgesetzt. Nuancen waren
entscheidend dafiir, ob ein Heft tiberhaupt gedruckt werden
konnte. Die Angst vor Repression war allgegenwirtig und
bestimmte das Klima in den Redaktionen. Fiir die Leser war
diese Angst nur in Form eines neuen Spezifikums der 70er
Jahre sichtbar: Oft verbargen sich individuelle Zeichner und
Szeneristen hinter einer kollektiven Autorenschaft.

Eine weitere Besonderheit der 70er |ahre war, dass sich,
wann immer die Verlagsredaktionen eine politisch akzep-
table Figur gefunden hatten, gleich mehrere lianhuanhua
auf sie bezogen. So wurden zu dem erwahnten Helden Lei
Feng um die zwanzig verschiedene Titel produziert. Auch
der angesprochene , Kapitulant” Song Jiang aus dem Roman
Die Rduber vom Liangshan-Moor wurde in mehr als zehn
Heften behandelt, Qin Shihuangdi immer noch fiinf Mal,
das Modellballett Die Rote Frauenkompagnie ist acht Mal ge-
zeichnet und fotografiert als Heft erschienen. Deutlich wird,
dass bei den 1500 Titeln jener Zeit eine gewisse thema-
tische Redundanz herrscht.

Auf einen europaischen Leser wirken viele Comics aus
den Jahren 1970 bis 1976 gerade aufgrund dieser Merk-
male wenig ansprechend, ja zuweilen sogar langweilig. Die
standige Wiederholung des Grundthemas , Klassenkampf”
in jeder erdenklichen Lebenssituation (Abb. 289), die not-
gedrungen stereotype Ausgestaltung der Akteure und die
holzernen Dialoge bieten kaum einen dauerhaften Lesereiz.
Dennoch waren die Hefte in China eine bei Kindern und
Erwachsenen beliebte Lektiire. Dies zeigt sich in der Wert-
schatzung, die alten Comics, auch solchen aus den 1970er
Jahren, wieder entgegengebracht wird. Viele der Jugend-
lichen und Kinder von damals sammeln heute die Publika-
tionen aus dieser Zeit. Wie fiir viele Produkte aus der Kultur-
revolution gibt es auch fiir lianhuanhua einen eigenen Markt,
auf dem fiir einzelne Hefte hohe Preise gezahlt werden.
Yuhua, der kleine rote Soldat aus der Kinderzeitschrift, hitte
seine Freude daran.
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Abb. 286: .Kleine Rote Soldaten® (Kinderorganisation der KP Chinas) entlarven
einen ,reaktionaren” Dieb (Nach dem Unterricht. Valksverlag Shanghai, Oktober
1972, 35). Sammlung Opletal

Abb. 287: Qin Shihuang [Der erste Kaiser der Qin-Dynastie] (Volksverlag Shanghal,
Dezember 1974) mit Darstellung einer Bicherverbrennung. Qin Shihuang(di) (259

210 v. Chr.) galt als tyrannischer Herrscher, aber auch als Begrinder eines orga-
nisierten Staatswesens. Mao hat sich gerne mit ihm verglichen. Sammlung Opletal
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Abb. 288: Den Kapitulanten Song Jiang aus ,Die Rauber vom Liangshan-Moor
entlarven, Volkskunstverlag, Peking, Dezember 1975. Sammlung Andreas Seifert
Tibingen
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Abb. 290: Propagandabroschiren aus der Zeit der Kulturrevelution mit folgenden
Titeln (v. |.'0.): Die Roten Garden des Vorsitzenden Mao; Der Vorsilzende Mao ist
die rote Sonne in unseren Herzen; Die revolutiondren Volker der Well verehren den
Vorsitzenden Mao heifi; Arien aus der revolutiondren modernen Peking-Oper ,Am
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Hafen": Nach dem glanzenden Vorbild des Stellvertretenden Kommandanten Lin
[Biao] grenzenlos loyal zum GroBen Fihrer, dem Vorsitzenden Mao,; Auswah! von Auf-
satzen der Kleinen Roten Soldaten. 1966-1973. Museum fir Vélkerkunde Wien und
private Sammlungen




INGO NENTWIG

DIE MAO-BIBEL — DAS KLEINE ROTE BUCH DER ZITATE

Dass die Worte des Vorsitzenden Mao in der westlichen Welt
den Beinamen Mao-Bibel bekamen, mag drei Griinde gehabt
haben: Zum einen glich wahrend der Kulturrevolution der
fanatische Glaube an die Autoritdt des Buches durchaus der
Textglaubigkeit fundamentalistischer christlicher Sekten,
zum zweiten war es von einem vergotterten Menschen ver-
fasst worden, und zum dritten ist zwar nach wie vor die
Bibel das meistgedruckte Buch der Welt, aber die Mao-Bibel
steht mit Gber 1,05 Milliarden allein in China gedruckten
Exemplaren an zweiter Stelle.

Schon die Frage, wann das Kleine Rote Buch - so eine wei-
tere, haufig verwendete Bezeichnung — zuerst erschienen ist,
lasst sich nicht leicht beantworten. In einem Hintergrund-
bericht zum 1969 verabschiedeten neuen Statut der KPCh
hieR es: ,[Man hat] die ,Worte des Vorsitzenden Mao" zuerst
1961 in der Armee verdffentlicht” (Martin 1980: 41). Tat-
sache ist, dass Verteidigungsminister Lin Biao bereits in den
friihen 1960er Jahren in den chinesischen Streitkraften, der
Volksbefreiungsarmee (VBA), eine politische Kampagne zur
Starkung der Position des Parteivorsitzenden entfachte. Dazu
gehorte die Schulung der Soldaten und Offiziere anhand
von Ausziigen aus den Schriften Maos. Diese Auszlge, oft
nur kurze Zitate, wurden nach Themen sortiert gesammelt,
mit einfachen Mitteln vervielfaltigt und geheftet, spater ge-
druckt und gebunden. Dieser Vorgang fand auf der Ebene
der damals elf Militarbezirke statt, manchmal sogar darunter.
So hatten die Hefte anfangs verschiedene Titel, und die
jeweiligen Zusammenstellungen von Zitaten unterschieden
sich in Umfang und Auswahl erheblich voneinander. Ob die
oben erwahnte Ausgabe von 1961 schon den spéteren offi-
ziellen Titel Worte des Vorsitzenden Mao (Mao Zhuxi yulu)
trug, wissen wir nicht, aber das erste heute bekannte Heft
mit diesem Titel wurde im Dezember 1963 von der Politi-
schen Abteilung der Luftwaffe des Militarbezirks Shenyang
gedruckt. Auf 351 Seiten waren die Zitate in finf Haupt-
abschnitte und 57 Kapitel geordnet. Genau wie bei dem
einen Monat spater von der Zentralen Politischen Abteilung
der VBA herausgegebenen Heft (nur 87 Seiten und 25 kleine
Kapitel) handelte es sich um eine unscheinbare, weilte

Abh. 201: Verschiedene Publikationen mit Werken Mao Zedongs aus den 60er und
70er Jahren. Museum fur Vélkerkunde Wien und private Sammlungen

Paperback-Ausgabe, die als internes Schulungsmaterial ge-
dacht war (Bai 2009: 215).

Dabei blieb es nicht. Parallel zur Sozialistischen Erziehungs-
bewegung, die seit Ende 1962 auf dem Lande durchge-
fithrt wurde und die 1964/65 zu heftigen innerparteilichen
— allerdings noch nicht &ffentlichen — Auseinandersetzungen
fiihrte, nahm sich Lin Biao des Projekts an und liel einen
verbindlichen Zitate-Kanon entwickeln. Die erste Ausgabe,
die wir mit einigem Recht tatsachlich als Mao-Bibel bezeich-
nen kénnen (Abb. 292), erschien im Mai 1964 in vier verschie-
denen Varianten, von denen je zwei als weile Paperbacks und
zwei mit rotem Plastikeinband gestaltet waren. Sie enthielten
366 Zitate, gegliedert in 30 Kapitel, hatten 250 bzw. 252
Seiten und wurden nach wie vor von der VBA fiir den ,,in-
ternen Gebrauch” herausgegeben. Im Vorwort wurde das
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Abb. 292: Erstausgabe (13,9 % 10,2 cm) der Zentralen politischen Abteilung der Chine-
sischen Volksbefreiungsarmee vom Mai 1964. Sammiung Ingo Nentwig, Rodinghausen
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nun wirklich Rote Buch als ,machtige ideologische Waffe im
Kampf gegen Imperialismus, Revisionismus und Dogmatis-
mus” bezeichnet. Nach 15 Monaten war noch einmal eine
geringfigige Uberarbeitung und Erweiterung notwendig
geworden, und so erschien im August 1965 die Fassung mit
427 Zitaten in 33 Kapiteln auf 270 Seiten, die bis zum Ende
der Kulturrevolution zumindest in Hinblick auf den von Mao
verfassten Textinhalt weitgehend unverdndert blieb (Bai
2009: 198-199; Dittmar 1975: 147, 191; Martin 1980: 41).

Am 16. Dezember 1966 verfasste Lin Biao ein neues Vor-
wort, das in den nun folgenden Ausgaben die eher harm-
lose Einfiihrung der Zentralen Politischen Abteilung ersetzte.
Bei Lin heillt es: ,Sobald die breiten Massen die Ideen Mao
Zedongs beherrschen, werden diese zu einem unversiegbaren
Kraftquell und zu einer geistigen Atombombe von unermesslicher
Macht”. Auch der Vermerk ,fiir den internen Gebrauch ist
nun verschwunden und die massenhafte Verbreitung dieses
Zunders einer ,geistigen Atombombe” beginnt. Wir alle
kennen die Bilder der Massen von Jugendlichen, die das
kleine rote Buch schwenken und , Lang lebe der Vorsitzende

Abb 29_3-_ Massenkundgenung im Pekinger Arbeiterstadion, auf der Anzeigetafel
«Enthusiastische Begeisterung, dass das ganze Land durchgehend rot ist” (nach

China Reconstructs, Peking, Dezember 1968, 54). Sammlung Jorg-M. Rudolph
Bad Homburg I

Mao!” rufen (Abb. 293), und vielleicht erinnern wir uns auch
noch an Lin Biao, die schmale Gestalt, die bei offiziellen An-
lassen immer schrag hinter Mao auftaucht und dabei grin-
send die Mao-Bibel hochhalt und schwenkt.

Eigentlich war er auch der Einzige, der wirklich zufrieden
sein konnte, denn der Buch-Kult war sein Werk, und er hatte
damit in erster Linie seiner eigenen Karriere gedient und
nicht Mao. Ein ,Gott” — und zu dem war Mao nicht zuletzt
durch Lin Biao erhoben worden - braucht mindestens einen
Chefreprasentanten auf Erden, der die taglichen Dinge regelt
und damit fast die gleiche Macht hat wie er selbst. Diese
Funktion hatte Lin fiir sich erreicht und er konnte sie bis un-
gefahr zur Jahreswende 1970/71 auch verteidigen.

Nach der Zweiten Lushan-Tagung im Sommer 1970 be-
gann Lins Stern zu sinken und im September 1971 stiirzte
er selbst ab, mit dem Flugzeug tiber der Mongolei, angeblich
auf der Flucht in die Sowjetunion nach einem gescheiter-
ten Putschversuch. Nun wurde das Kleine Rote Buch nicht
nur plétzlich ohne Vorwort gedruckt, sondern es wurden
die Volksmassen sogar aufgefordert, aus den existierenden
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Abb. 294: Lang lebe der Sieg der Maozedongideen (Interne Ausgabe, Peking, 1969),
gine der vielen von den zentralen Propagandabehdrden nicht autorisierten Aus-
gaben von Mao-Texten aus der Zeit der Kulturrevolution. Der Name ,Lin Biao" ist
unleserlich gemacht. Museum far Valkerkunde Wien, Inv.-Nr. 183.19

WORTE DES
VORSITZENDEN
MAO TSETUNG

Abb. 295: Worte des Vorsitzenden Mao Tsetung. Verlag fir fremdsprachige Literatur,
Peking, 1972 (11 % 8 cm). Museum fir Volkerkunde Wien, Inv.-Nr. 183.218

Exemplaren das Vorwort des Verraters zu entfernen. Manche
versuchten auch Lin Biaos Namen (und sein Bild auf den
lllustrationen) unkenntlich zu machen (Abb. 294). Das ist
der Grund dafiir, dass unversehrte Exemplare der Mao-
Bibel aus der Zeit vor 1972 nicht besonders haufig sind. Die
letzten Auflagen in China wurden 1976 gedruckt, im Jahr
des Todes des Groflen Vorsitzenden.

Schon 1966 begann, zunachst mit Ausgaben auf Englisch,
Russisch und Japanisch, die Verbreitung des Kleinen Roten
Buches in Fremdsprachen. In den darauffolgenden Jahren
publizierten chinesische Verlage Ausgaben auf Deutsch
(1967) und in rund 50 anderen Sprachen, auBerhalb Chinas
erschien das Buch in weiteren 65 Sprachen. Die avisierten
und auch erfolgreich eroberten Markte fiir dieses Produkt
waren die Befreiungsbewegungen Asiens, Afrikas und Latein-
amerikas und die Studentenbewegungen in den Metro-
polen des kapitalistischen Westens.

In Deutschland erschienen 1967 zeitgleich zwei Uberset-
zungen, zuerst wohl Das Mao Tse-tung Brevier. Der Katechis-
mus der 700 Millionen (Wiirzburg: Marienburg-Verlag), her-
ausgegeben und aus dem Englischen (Pekinger Ausgabe von
1966) Ubersetzt von Fritz C. Steinhaus, und wenig spater
Das Rote Buch. Worte des Vorsitzenden Mao Tse-tung (Frank-
furt/M.: Fischer Biicherei), herausgegeben von Tilemann

Grimm, aus dem Chinesischen Ubersetzt von einer Sino-
logen-Gruppe unter seiner Leitung. Als dritte und attraktivste
Ausgabe konkurrierte dagegen die im Verlag fir fremd-
sprachige Literatur Peking erschienene ,offizielle” Uber-
setzung, Format 13,8 x 9,4 cm, im schmucken roten Plas-
tikeinband mit 373 Seiten. Nur die eignete sich zum
Schwenken bei Demonstrationen auf dem Ku'damm.
Gewissermalen passend zum darauffolgenden Jahr er-
schien 1968 auch die erste deutsche Miniatur-Ausgabe,
Format 10,7 x 7,9 cm und ebenfalls in rotem Plastik. Dieses
Exemplar konnte nun auch in der Brusttasche eines leichten
Oberhemds getragen werden und war bald so verbreitet,
dass die iltere, groRformatige Ausgabe heute kaum noch
bekannt ist. Trotz der hohen Druckauflage wurde ausge-
rechnet im Jahr 1971 ein zweiter Druck notig. Er erschien
wie bisher mit dem Vorwort Lin Biaos und wurde auch im
Sommer verschifft. Mitarbeiter eines linken Buchladens in
Deutschland erzahiten mir, dass sie die Kiste mit ein paar
tausend , Mao-Bibeln” gegen Jahresende erhielten, als Lin
Biao bereits , verschwunden” war, aber noch keine offizielle
Stellungnahme der chinesischen Regierung dazu vorlag.
Anfang 1972 wurde plétzlich eine zweite Kiste geliefert.

Abb. 296: Filnf phitosaphische Werke des Vorsitzenden Mao (Ausgabe in kasachischer
Sprache). Nationalitatenverlag, Peking, November 1970. Museum fir Volkerkunde
Wien, Inv.-Nr. 183.215
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Abb. 297: Gesammelte Werke Mao Zedongs in einem Etui mit Reifverschiuss (Kunst- '
leder, 11 x 13 cm). Museum fir Valkerkunde Wien, Inv.-Nr. 183.220 4. b

Abb. 298: Mao-Gedichtband in einem Stofftaschchen (Baumwollsatin, 13 x
15,5 cm) mit Darstellung des Gebéudes, in dem 1935 die Zunyi-Konferenz
ahgehalten wurde. Vor allem weibliche Rotgardisten trugen Maos Werke in
solchen Taschchen aus Stoff oder Plastik. Museum for Vélkerkunde Wien,
Inv.-Nr, 183.207

Abb. 299: Miniaturausgabe (7 x 5 cm) von Mao-Zitaten (Dem Volke diznen.

Volksverlag Shanghai, Juni 1968). Museum fir Valkerkunde Wien, Inv.-
Nr. 183.192
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Sie enthielt Mao-Bibeln und dazu einen Begleitbrief des staat-
lichen Buchexports, der darauf hinwies, dass es sich bei
der ersten Kiste um einen Irrtum gehandelt habe, die Ware
leider mangelhaft sei und man dringend empfehle, sie kom-
plett zu vernichten. Da es sich um einen Fehler der chine-
sischen Seite handele, sei es selbstverstandlich, dass dem
Buchladen der Schaden ersetzt werde, und so habe man
gratis noch einmal die gleiche Anzahl der Worte des Vorsit-
zenden geliefert. Tatsachlich enthielt die zweite Kiste die letzte
in China erschienene deutschsprachige Ausgabe der Mao-
Bibel, Jahrgang 1972 (Abb. 295), und natlrlich ohne Vorwort
Lin Biaos. Der Buchladen kam (brigens der Aufforderung
zur Vernichtung nicht nach und verkaufte beide Ausgaben,
die mit dem Vorwort Lin Biaos jedoch etwas teurer. Nach
1976 stellte Peking den Vertrieb ins Ausland vollig ein. Seit
1993 erscheinen die ,Worte des Vorsitzenden” allerdings
wieder in deutscher Sprache, inzwischen in dritter Auflage
(2006) im Verlag Neuer Weg in Essen.

So bleibt abschlieRend noch zu erwdhnen, was eigentlich
der Inhalt des Kleinen Roten Buches ist, der in China so
intensiv studiert und rezitiert wurde. In der westlichen Stu-
dentenbewegung war das anders: Nur wenige, die das Buch
im Wortsinne ,hochhielten”, hatten es auch gelesen. Als
reale Lektiire waren eher Sartre und Camus angesagt. Wer
als allererste Worte ,,Die den Kern bildende Kraft, die unsere

Abb. 300: Produktion von Mao-Bibeln (nach einem Kalender des Guozi Shudian/
Vertriebszentrum chinesischer Publikationen, Peking, Dezember 1970). Sammlung
Claudia Lux, Berlin

Sache fiihrt, ist die Kommunistische Partei Chinas” findet,
wird méglicherweise auch nicht zum Weiterlesen animiert.
Doch wer in den 33 Kapiteln mit Uberschriften wie ,Dem
Volke dienen” oder ,Krieg und Frieden” einfach blattert, der
findet immer wieder Giberraschend philosophische, zeitlose
Einsichten: ,Es gibt viele Dinge, die zu einer Last, zu einer
driickenden Biirde fiir uns werden kénnen, wenn wir ihnen
blind anheimfallen und uns ihrer nicht bewusst sind.”

Weiterfithrende Literatur

« Bai Qinshui

2009 Mao Zedong zhuzuo banben jian shang [Ausgaben der Werke
und Schriften Mao Zedongs — Sammlung und Begutachtung]. Ji'nan:
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IRIS HOPF

DER ,MAO-ANZUG“: KLEIDUNG IN DER KULTURREVOLUTION

Als ,blaue Ameisen” bezeichneten westliche Medien die
Chinesen in den friihen 1970er Jahren gern. Sie entwarfen
ein Bild gewaltiger uniformer Menschenmassen in soge-
nannten ,Mao-Anziigen”, Jacken und Hosen aus zerknitter-
ter — meist blauer — Baumwolle.

Mao Zedong personlich kam jedoch in ganz anderer
Gewandung daher: Er prasentierte sich im gut sitzenden
Anzug aus feinem grauen Wollstoff, faltenlos, schlicht und
streng. Der hochgeschlossene Kragen und die aufgesetzten
Klappentaschen gemahnten an eine militdrische Uniform,
die Bundfaltenhose und das Material dagegen spielten auf
den klassischen westlichen Herrenanzug an (Abb. 301).

Was genau ist also der ,Mao-Anzug”? Der glatte graue
Anzug Mao Zedongs? Oder der faltenreiche Arbeitskittel der
breiten Massen? Waren beide dasselbe, nur in unterschied-
lichen Ausfiihrungen? Gab es tatsachlich eine Einheitsklei-
dung fiir alle? Welche Rolle spielte die Uniformierung der
Bevolkerung in der Ideologie der Kulturrevolution?

,Mao-Anzug” ist ein im Westen gepragter Begriff. Der
Anzug, den Mao und seine Genossen vorzugsweise trugen,
heilt auf Chinesisch Zhongshanzhuang, iibersetzt ,Sun-
Yatsen-Anzug”. Benannt wurde er nach dem Vater der ersten
chinesischen Republik von 1911, Dr. Sun Yatsen, der dieses
Ensemble angeblich erfunden hat.

Bereits seit den 30er Jahren avancierte der Sun-Yatsen-
Anzug zur inoffiziellen Dienstuniform damaliger Regierungs-
und Behérdenmitglieder. Die Lieblingskleidung chinesischer
kommunistischer Parteikader war also keineswegs ihr eigener
Entwurf, sondern ging auf bestehende Kleidungsgewohn-
heiten zurtick.

Der Sun-Yatsen-Anzug, den Mao und seine Genossen tru-
gen, bestand aus zwei Teilen: Die klassische Bundfaltenhose
folgte westlichen Anzughosen der Nachkriegszeit. Die lose
fallende Jacke entsprach im Grundschnitt westlichen Uni-
form- und Anzugjacken, war aber im Gegensatz zum euro-
pdischen Herrensakko hochgeschlossen und endete am
Halsausschnitt in einem doppelt gelegten Stehkragen. Her-
vorstechendstes Merkmal der Jacke waren die vier aufge-
setzten Uniformtaschen: Auf beiden Brustseiten prangten

Abb. 301: Mao Zedong und Zhou Enlai im Jahr 1953 (nach einem Wandkalender
1997, Globaler Bildverlag, China). Museum far Volkerkunde Wien, Inv.-Nr. 183.877

zwei rechteckige, unten leicht abgerundete Taschen, die mit
geschwungenen Klappen geschlossen wurden. An den bei-
den Hiiftseiten waren groftformatige, am unteren Ende mit
einem eingefalteten Stoffstreifen dreidimensional gestaltete
Taschen mit rechteckigen Klappen aufgendht. Diese soge-
nannten Blasebalgtaschen waren so gerdumig, dass darin
sogar Biicher Platz fanden.

Der Zhongshanzhuang war jedoch nicht die einzige Klei-
dungsoption. Ein Blick in zeitgendssische Schnittblcher
zeigt, dass wéhrend der Kulturrevolution mehrere Varian-
ten dieses Anzugs unter verschiedenen Namen im Umlauf
waren. Vor allem die Kragenform sowie Art und Anzahl der
Taschen wichen vom Grundmodell ab (Abb. 303). Daruber
hinaus gab es auch andere Jackenschnitte, die zum Teil star-
ker an traditioneller Kleidung orientiert und vor allem bei
Alteren beliebt waren (Abb. 304).

Auch Frauen trugen wihrend der Kulturrevolution vor-
wiegend Hosen und Jacken, doch ihre Schnitte unterschie-
den sich von denen der Manner. Frauenhosen schlossen
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Abt. 302: Broschiire mit Schnittmustem. Grundformen des Zuschnitts, Tianjin, Novem-
ber 1968, mit Mao-Parole (oben) ,Die Revolution anpacken, die Produktion, die
Arbeit und die Kriegsvorbereitungen unterstifzen®. Fota: Iris Hopf
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Abb. 303: Schnittmuster. Nach Guangzhou 1972: 17
Abb. 304: Schnittmuster. Nach Guangzhou 1972: 19

Abb. 305: Schnittmuster. Nach Tianjin 1972; 18
Abb. 306: Schnittmuster. Nach Tianjin 1972: 18
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zum Beispiel nicht vorne, sondern seitlich. Frauenjacken hat-
ten grundsitzlich andere Kragenformen und verzichteten
auf Brusttaschen.

Einen einheitlichen ,Mao-Anzug” gab es also tatsachlich
nicht. Und nicht nur die Schnitte, sondern auch Materialien
und Verarbeitung wichen voneinander ab. Die Parteispitze
bevorzugte Anziige aus Wolltuchen, gewissermaen als
chinesische Entsprechung des westlichen Herrenanzugs.
Billigere Varianten aus Baumwoll-Synthetik-Mischgeweben
waren vor allem bei Kadern der niedrigeren Range beliebt.
Die Manner und Frauen des einfachen Volkes trugen vor-
wiegend Jacken und Hosen aus diinner Baumwolle. Diese
Jacken dienten u. a. als Wascheschutz, denn Wollpullover
und baumwollwattierte Winterjacken waren nicht wasch-
bar. Also schiitzte man sie mit diinnen Uberziehjacken vor
Verschmutzung.

Die Roten Garden machten seit 1966 eine bislang weniger
gebrauchliche Variante des Sun-Yatsen-Anzugs popular. thre
Anziige entsprachen der Armeeuniform der 60er Jahre und
hiefien folgerichtig junbianfu, ,informelle Armeekleidung”.

Vom klassischen Sun-Yatsen-Anzug unterschieden sie die
Taschen, die nicht aufgesetzt, sondern eingenaht waren
(Abb. 306). Auch Frauen trugen junbianfu, nach dem Vorbild
weiblicher Armeemitglieder ohne Brusttaschen und mit
einem Hemdkragen (Abb. 305).

Da die Roten Garden sich als paramilitarische Einheiten
verstanden, strebten sie ein militarisches Erscheinungsbild
an. Abgelegte Armeeuniformen von Familienangehdrigen
sicherten dem jugendlichen Trager hohes Ansehen inner-
halb der Gruppe (Abb. 307). Weniger Privilegierte lieBen sich
von ihren Miittern junbianfu aus olivgriin handgefarbtem
Stoff anfertigen, um ihrer Erscheinung einen soldatischen
Anstrich zu verleihen. Die Jacke wurde nach Armee-Vorbild
mit einem Lederglirtel festgehalten (Abb. 308), eine Armee-
miitze, Armeeturnschuhe (Abb. 309) und eine Armee-Um-
hangetasche vervollstandigten das Outfit. In weniger mili-
tarischer Aufmachung wurden diese Jacken und Hosen in
Dunkelblau und Armeegriin bald zu einer Art Standard-
kleidung, die bis in die 90er Jahre weit verbreitet blieb
(Abb. 310).

Abb. 307: Teekanne (Porzellan, H. 12,5 cm) mit Zeilen aus dem Mao-Gedicht
Milizionarinnen (1961): .Chinas Madchen, erhaben ihr Wille und Ziel, Lieben nicht
rotseidene Kleider, |ieben das Waffenkleid" (nach Mao 1978: 38). Dieses Mao-

Zitat veranlasste viele junge Frauen, bunte Kleiderstoffe auf militarisches Griln
umzufarben, Museum far Valkerkunde Wien, Inv.-Nr, 183.542 a, b
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Abb. 308: Armee-Ledergurtel mit Messingschnalle (5 x 100 ¢m), 60er Jahre. Museum
fur Volkerkunde Wien

Der Stern mit den Schriftzeichen ,8.1." (Grundungstag der chinesischen Roten
Armee) auf der Girlelschnalle ist das offizielle Emblem der Streitkrafte. Originalteile

Abb. 309: Militarschuhe (Stoff, Gummi), Klassisches Modell, aber neuers Produktion,
um 2000. Museum far Vélkerkunde Wien, Inv.-Nr. 178.704

von Armeeuniformen galten bei den Roten Garden als Statussymbole, Kinder von
Armeeangehdrigen borgten sich gerne die Gartel inrer Vter. Es kursierten damals
zahlreiche Berichte, dass solche Ledergirtel fir die Misshandlung von Funktionaren
oder Lehrern verwendet wurden.

Von der Partei vorgeschrieben war uniforme Kleidung tibri-
gens zu keiner Zeit. Die unbestreitbare Uniformitat der
Kleidung hatte verschiedene Ursachen.

Vor allem in der ersten Phase der Kulturrevolution war Klei-
dung sehr wohl ein Politikum. ,Bourgeoise” oder ,feudale”
Kleidung war den Roten Garden ein Dorn im Auge. Wer in
traditionell chinesischer Oberschichtskleidung daherkam,
musste ebenso mit gewalttatigen Ubergriffen rechnen wie
Trager von Jeans, engen Hosen, hochhackigen Schuhen,
Dauerwellen oder anderen ausliandischen Moden. Infolge-
dessen achtete man peinlichst darauf, sich nicht 6ffentlich
in ideologisch verwerflicher Aufmachung blicken zu lassen.
Eine Zeitlang waren auch wollene Wintermantel und Leder-
schuhe verpént. Der echte Revolutionar Ubte sich in Askese
und zeigte dies auch in seiner Kleidung. Es waren also Teile
der Bevolkerung, die in der Praxis eine rigide Kontrolle tiber
die Kleider ihrer Mitmenschen austibten. Uniformierung war
in diesem Kontext eine aktive Strategie der Einzelnen, sich
durch optische Unauffalligkeit vor politischen Angriffen im
Rahmen der standig wechselnden und oft widerspriichlichen
politischen Kampagnen zu schiitzen.

Mit der Auflosung der Roten Garden Ende 1968 ent-
spannte sich die Lage allmahlich wieder. In den friihen 70er
Jahren wurde Kleidung wieder etwas vielféltiger und farben-
froher, militarische Einheitlichkeit war kein Vorbild mehr.

Abb. 311: Wintermantel (Baumwollstoff, Baumwollfutter, Plaschkragen, H 121 cm)
Metallknopfe mit Armee-Emblem, 70er oder BOer Jahre. Museum fir Valkerkunde
Wien, Inv.-Nr. 178.437

Abb. 310: Arbeitsanzug (Baumwolle), Jacke (L. 75 cm) und Hose (L. 102 m). Kon-
fektionsware, um 1974, Sammlung Emanuel Ringhofter, Wien

Abb. 312: Jacke eines maBgeschneiderten ,Mao-Anzugs” (Baumwolle, L. 79 cm),
auf dem Herstelleretikett ,Kleiderfabrik Wudaokou, Bezirk Haidian" und Schriftzei- i
chen for ,Beijing" in Maos Handschrift, 1974. Sammlung Emanuel Ringhoffer, Wien 187




Gleichzeitig begrenzten die wirtschaftliche Mangelsituation
und die daraus resultierende Rationierung den Zugang zu
textilen Ressourcen (Abb. 314). Aus den sehr geringen Zutei-
lungen musste nicht nur die gesamte Garderobe gefertigt
werden, sondern auch Bettzeug und Handtlicher. Statistisch
gesehen erhielt 1966 jeder Chinese Rationierungsmarken
fiir 3,89 m Baumwollstoff. Ab 1970 stieg die Stoffmenge
auf 5,7 m pro Person und Jahr. Tatséchlich konnte die indi-
viduelle Zuteilung jedoch deutlich hoher oder niedriger
liegen: Stadter bekamen mehr als Landbewohner, Nordchi-
nesen mehr als Stidchinesen, und bestimmte Berufsgruppen
wurden bevorzugt behandelt.

Oberste Prioritat in der Kleidungswahl hatten Funktio-
nalitat und Haltbarkeit. Daher wurden stabile Materialien,
dunkle Farben und stoffsparende Schnitte bevorzugt. Far-
benpracht und Vielfalt waren schlicht unwirtschaftlich.

Der Einheitlichkeit der Kleidung waren jedoch auch Gren-
zen gesetzt. Das kulturrevolutiondre China war eine Klassen-
gesellschaft. Der eigene — von den Eltern ererbte — Klassen-
hintergrund war entscheidend fiir den Zugang zu knappen
Ressourcen, zu Bildung und Arbeitsmoglichkeiten wie auch
fur die soziale Stellung in der Gesellschaft, fir die Umgangs-
formen untereinander. Damit man sich anderen gegeniiber
korrekt verhalten konnte, musste der Klassenhintergrund
sichtbar sein — auch in der Kleidung. Was von auBen be-
trachtet als uniforme Masse erschien, war nach innen durch
feinste Abstufungen in den Details der Kleidung mit einem
festen Code verbunden.

Auch die Organisation der Produktion stand der absichts-
vollen Uniformierung der Bevolkerung entgegen: Kleidung
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logie und Ethnologie und verfasste eine Dissertation Gber die Kleidung
in der Kulturrevolution.

wurde groRtenteils in der eigenen Familie hergestellt. Dar-

aus folgte, dass kein Kleidungsstiick tatsachlich dem anderen : E—

: glich — das Zusammenspiel von Schnitt, verwendeten Mate- = P ‘:é‘f‘&‘m”‘:

1 ' rialien und Verarbeitung war immer individuell. " : : :

\ : Die wichtigste Voraussetzung fir ein wirklich ,uniformes”

' Erscheinungsbild der Massen war paradoxerweise erst gegen
Ende der Kulturrevolution Mitte der 1970er Jahre erfiillt, als
die ideologische Linie schon wieder mehr Individualitat
gestattete. In dieser Zeit schritt die Industrialisierung der
Bekleidungsfertigung so weit voran, dass immer mehr tat-
sachlich uniforme Massenware auf den Markt kam und all-
mahlich die heimgefertigten Kleidungsstiicke zu verdrangen
begann.
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Abb. 314 Rationierungsmarken for Baumwollstoff aus den Provinzen Jiangxi,
Jiangsu, Innere Mongolei und Hebei, 19691971, mit verschiedenen politischen
Parolen. Museum fir Volkerkunde Wien, Inv.-Nr. 183.656 9 23 37 38

Abb. 313: Baumwollanzug (,junbianfu®) for Kinder, Jacke (L. 42 cm) und Hose
(L. 56 cm), 70er Jahre. Privatbesitz Julien Blandin, Mulhouse







Abb. 323: Traditionelle Nackenstiitze zum Schlafen (Steinzeug,
L 16 cm) mit Darstellung von aufs Land verschickien stadtischen
lugendlichen, Slogan ,In der weiten Welt, da kann man viel be-
werkstelligen”, um 1970. Museum fiir Volkerkunde Wien, Inv.-
Nr. 183.583

l| | [ Abb. 321: Polsterdberzug (Baumwolle, 30 x 50 cm) mit traditioneller Handstickerei, Schriftzeichen , Der Osten ist rot”.
| | Museum f0r Véikerkunde Wien
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| Abb. 324 Turvorhang (Baumwolle, 190 x 80 cm), bestickt mit tra-
i Abb, 322: Polsteriberzug (Baumwaolle, 30 x 60) mit traditioneller Handstickerei, Zeilen aus dem Mao-Gedicht Ode an ditienellem nordchinesischen Blumendekor und Spruch , Das rote
| die Winterkirsche: .Mit Wind und Regen ging der Frahling fort, Wirbelnder Schnee empfing des Fruhlings Wiederkehr" Herz ist der Partei zugewandt”, Mitte der 60er Jahre. Museum fir
(nach Mao Tsetung, Gedichte. Peking: Verlag fir fremdsprachige Literatur, 1978, 43). Museum for Volkerkunde Wien Vilkerkunde Wien
|
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WANG MINGXIAN

FUR EIN ,KUNSTMUSEUM DER KULTURREVOLUTION®

Aus heutiger Sicht zahlt Chinas GroBe Proletarische Kultur-
revolution zu den wahnwitzigsten politischen Geschehen
des 20. Jahrhunderts, und die in der Kulturrevolution pro-
duzierte Kunst ist in der Geschichte beispiellos. Man kann
die Kulturrevolutionskunst in zwei Abschnitte gliedern. Da
ist einerseits die Kunstbewegung der Roten Garden: Diese
Jugendbewegung wurde im Sommer 1966 von Mao ins
Leben gerufen, gleich danach entstand die Kunst der Roten
Garden, 1967 erreichte diese Kunstbewegung ihren Hohe-
punkt. GroRe Plakate, auf denen Kritik geiibt wurde, Kampf-
blatter der Rotgardisten, Poster, Karikaturen und Mao-Ab-
zeichen (iberfluteten das Land und pragten die neue ,Kunst-
landschaft der Kulturrevolution” (Abb. 326). Ein besonderes
Phinomen der chinesischen Kunstgeschichte sind dabei die
unzahligen Kunstpublikationen der Roten Garden. 1967 fan-
den zahlreiche Ausstellungen zur Rotgardisten-Kunst statt,
die auch die politischen Auseinandersetzungen und Kampfe
der GroBen Proletarischen Kulturrevolution widerspiegelten,
wobei diese Erzeugnisse erfiillt waren ,vom berauschenden
SchieBpulver-Geruch beim Sturm auf das Hauptquartier der
Kapitalisten-Klasse” und , den grofen Sieg der revolutiondren
Linie des Vorsitzenden Mao enthusiastisch [priesen]”, wie eine
groRe Tageszeitung schreibt (Loblied 1968). Auch die Kari-
katuren wurden 1966 und 1967 zu einem speziellen Phano-
men der chinesischen Kunstgeschichte: Ihr politisches Ziel
bestand darin, Staatsprisident Liu Shaogi herabzuwirdigen.
Viele Rotgardisten, aber auch Karikaturisten selbst empfan-
den diese Werke durchaus als kiinstlerischen Ausdruck, so-
dass daraus eine Form der Popularkunst entstanden ist.
Den zweiten Hohepunkt der kulturrevolutionaren Kunst
bildeten die nationalen und lokalen Ausstellungen in der
Spatphase der Kulturrevolution. Im Mai 1972 hielt die Kultur-
abteilung des Staatsrates eine ,Ausstellung von Werken aus
dem ganzen Land zum 30. Jahrestag der Rede Mao Zedongs

Abb. 325: Skulptur (Ton, H. 33 cm) einer Gruppe von Roten Garden beim Verfassen
einer Wandzeitung: .Fest enischlossen, die Grofe Proletarische Kulturrevolution
bis zum Ende zu fuhren.”

Die sorgfaltig gearbeitete Plastik eines anonymen Kanstlers stent in der Tradition &hn
licher Serien .revolutionarer” Skulpturen wie etwa Ein Lob den Rofen Garden oder Hof
fiir die Pachieinnahme (s. Beitrag von Elisabeth Slavkoff). Diese Plastik wurde zu Beginn
der 70er Jahre von einer Delegation Gsterreichischer Maaisten in China erworben und
in Wien zurickgebliebenen Genossen als Hochzeitsgeschenk mitgebracht.

bei der Ausspreche iiber Literatur und Kunst in Yan‘an “ ab.
1973, 1974 und 1975 folgte jedes Jahr eine weitere natio-
nale Kunstausstellung, die jeweils chinesische traditionelle
Malerei, Olbilder, Graphiken und gezeichnete Bildgeschich-
ten zeigte. Diese Veranstaltungen wurden durchaus enthu-
siastisch aufgenommen und die ausgestellten Werke wurden
2u modellhaften Vorbildern erklart, die dann auf das kiinst-
lerische Schaffen in der Spatphase der Kulturrevolution

-
-

o, #

Abb. 326 Wandzeitungen vor einer Kunstakademie in Peking (nach China Recon-
structs, Peking, Dezember 1967: 46). Sammlung Jorg-M. Rudolph, Bad Homburg
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Abb. 327: Gewebtes Bild (Seide, 42 x 28 cm), , Der Vorsitzende Mao auf dem W

nach Anyuan®, in der zweiten Zeile: ,Im Herbst 1921 machte sich unser Gr BEQ
Leljrer, der Vorsitzende Mao, auf den Weg nach Anyuan, um persanlich das e
lutionare Feuer von Anyuan zum Lodern zu bringen”. Seidenweberei D Fe‘ﬁ_{-
rot, Hangzhou. Sammlung Opletal SRR

Mlt mehr als 10.000 Eisenbahn- und Kohlebergwerks-Arbeitern war Anyuan (Provi

Jiangxi) zu Beginn der 1920er Jahre ein Zentrum der chinesischen F\rbeifu‘:}n {. rovinz
quz nach der Grandung der Kemmunistischen Partei Chinas .(1 921 Ffsehwegung_
reisten fuhrende Funktionare, unter ihnen auch Mag Zedong, nach A : aﬂghall}
Bewegung ;u unterstitzen. Mao spielte allerdings nur eine .umergggf;an{ UFT |d|8
w;hrend sein spaterer Widersacher Liu Shaoqi zu den Hauptorganisat nete "o le,
Die Prnpagtg:ung des beruhmten Mao-Bildes wahrend der meemo;_en z;jalhlte.
daher auch der Manipulation der Geschichtsdarstellung R G

groRen Einfluss austibten. Die Rhetorik der offiziellen Politik
formte auch das Erscheinungsbild der neuen Kunst: Eine
Art rote Utopie wurde zum Leitmotiv einer ganzen Epoche.
Bei einer heutigen Betrachtung dieser Kunstwerke und
einem erneuten Studium der Geschichte erzeugt dies natur-
gemal eher gemischte Gefiihle.

DIE LOBPREISUNG MAOS ALS HAUPTTHEMA
DER KULTURREVOLUTIONSKUNST

Entsprechend der Parole , Die absolute Autoritat des Vorsit-
zenden Mao ganz besonders hervorheben” bestand klarer-
weise das Hauptthema der revolutionaren Kunst darin, Lob-
lieder auf Mao anzustimmen. In der zweiten Jahreshélfte
1966 machten sich die ,Volksmassen” ans Werk, 1967 war
die Darstellung der Person Maos in der Kunst sowohl fir
die offiziellen Presse als auch fiir die inoffiziellen Kunstpubli-
kationen ausgereift, und auf den Kunstausstellungen der
Roten Garden stand nun gleichfalls die Darstellung der Person
Maos im Mittelpunkt. Die meisten Werke in den Kunstzeit-
schriften und Ausstellungen, die Mao Zedong zum Thema
hatten, stammten von hauptberuflichen Kunstschaffenden
und Studenten der Kunstakademien, doch auch die Propa-
gandaplakate und Wandzeitungen im Land, Publikationen,
die sich nicht speziell mit der Kunst befassten, oder die
hektographierten Propaganda-Flugblétter reproduzierten
vorrangig Werke, die die Person Maos darstellten.

.Im letzten Jahr erhielten wir tausende leidenschaftliche
Briefe von revolutiondren Rebellengruppen aus dem ganzen
Land, die eines der Kunstwerke bekommen mdchten, die un-
seren grofen Fiihrer, den Vorsitzenden Mao, preisen. Dieses
drdngende Verlangen hat uns bestdrkt und angespornt, diesen
Bildband herauszugeben. Viele Kampfgenossen haben uns da-
bei sehr untersttitzt und geholfen, sodass es durch gemeinsame
Anstrengung gelungen ist, den Bildband noch am Vorabend
des chinesischen Nationalfeiertages fiir alle zugdnglich zu
machen.” Dieses Zitat stammt aus der Broschtire Lang lebe
der Vorsitzende Mao — Graphiken zur Darstellung des Vorsit-
zenden Mao. Verfasserin des kleinen Bildbandes im Sexage-
simo-quarto-Format war die Der-Osten-ist-rot-Kommune der
Zentralen Akademie fiir Kunstgewerbe. Das Biichlein wurde
zum Nationalfeiertag 1967 herausgegeben und sofort von
den Kunstschaffenden des ganzen Landes akklamiert. Noch
im selben Monat erfolgte ein Nachdruck durch das milita-
rische Arbeitskorps , Das ganze Leben opfern” des Volksver-
lages Zhejiang, auch die oberste Leitung der 2. Abteilung
des Stahlwerks Wuhan und der Industriefachschule Hubei pro-
duzierte im November 1967 einen Nachdruck. Das Heftchen
umfasste eine Auswahl von 15 Holzschnitten mit Mao-Por-
tréts aus der Zeit vor 1949, 11 Holzschnitte aus der Zeit von
1949 bis zur Kulturrevolution und 28 Mao-Portréts aus der

Kulturrevolution selbst. Es wurde zur Bibel der Kunstwelt und
zur wichtigsten Quelle fiir Bilder von Mao Zedong. Auch der
GroRteil der in der Kulturrevolution verbreiteten Mao-Dar-
stellungen wurde nach diesem Bildband kopiert (Abb. 332).

Wenn wir (iber Mao-Darstellungen in der Kunst reden,
kommen wir nicht umhin, Liu Chunhua zu nennen. Am
1. Oktober 1967 fand im Pekinger Revolutionsmuseum eine
Vorbesichtigung der Ausstellung Der Glanz der Maozedong-
ideen erleuchtet die Arbeiterbewegung von Anyuan statt,
wobei der Der Vorsitzende Mao auf dem Weg nach Anyuan
das am meisten beachtete Olbild war. Betont wird darin die
herausragende Gestalt des jungen Mao, der die Mitte des
Bildes einnimmt; im oberen Bildhintergrund erhebt sich
zart rosarot die Morgenrote, wahrend unten wilde Wolken
durchziehen (Abb. 327).

Der Maler Liu Chunhua schrieb dariiber im gleichen Jahr

in einem Artikel: , Was die Bildkomposition anbelangt, haben
wir der Gestalt des Vorsitzenden Mao den dominanten Platz
eingerdumt, seine hochgewachsene Figur begrifit uns. Er
schreitet auf uns zu, so wie eine gldnzende Sonne, die vor uns
aufgeht, bringt er uns Erleuchtung und Hoffnung. Jede seiner
Bewegungen verkérpert die groBartigen Maozedongideen, jeder
noch so kleine Bewegungsablauf erhielt eine bestimmte Bedeu-
tung: Die kleine Hebung des Kopfes und der leicht gewandte
Hals zeigen, dass der Vorsitzende Mao keine Schwierigkeit und
Gefahr fiirchtet, keinen Gegner scheut und zum Kampf bereit
ist, im siegreichen, furchtlosen Geist der Revolution. Die geballte
linke Hand signalisiert, mit welcher Entschlossenheit und Griind-
lichkeit er vorgeht, kein Opfer riskieren will, allen Schwierig-
keiten trotzt im Kampf fiir das groBe Ideal der Befreiung Chinas
und im Glauben an den unausweichlichen Sieg. Unter dem
rechten Arm hdlt der Vorsitzende Mao einen Schirm, Ausdruck
fiir seinen beschwerlichen Arbeitsstil, durch Wind und Regen
zu gehen, auf seinem Weg durchs Land fiir die Revolution keine
Hdrte zu scheuen, Berge zu erklimmen und Fliisse zu durch-
waten. Sein fester Schritt auf dem holprigen Pfad soll zeigen,
dass der Vorsitzende Mao fiir uns alle Hindernisse fortrdumt,
den Weg fiir uns ebnet, um uns nach vorne zum Sieg zu fiihren.
Der Herbstwind blést durch seinen abgenutzten Gehrock, zu
dessen Ausbesserung ihm vor lauter Arbeit keine Zeit blieb. Der
stiirmische Wind, der in sein Gewand weht, deutet auf einen
ungewohnlichen Moment hin, den Moment, an dem der Sturm
der Revolution sich erhebt. Und wir sehen, dass mit der Ankunft
des Retters die Berge von Anyuan bereits in rétliches Morgen-
licht getaucht sind.” (Liu 1968.)

Vom Tag der Ausstellungseroffnung an standen taglich
viele Arbeiter, Bauern, Soldaten und Rotgardisten unter
diesem groRen Bild, betrachteten Maos Gestalt und konnten
sich kaum von ihr 16sen. Im aufliegenden Kommentarbuch
machten sie Eintragungen wie diese: , Wie groBartig wurde
dieses Bild doch gemalt”, ,Die Betrachtung dieses Bildes hat

Abb. 328: Nach China Reconstructs (Peking, Oktober 1968: 50). Die Zeitschrift gibt
folgende Bildbeschreibung: ,Die Arbeiter der Pekinger Fremdsprachen-Druckerei
fiihrten selbst komponierte Lieder und Tanze auf, nachdem sie die freudige Nach-
richt erhalten hatten, dass ihnen der glorreiche Auftrag zum Druck des Olgemaldes
Der Vorsitzende Mao auf dem Weg nach Anyuan Gbertragen worden war” (S. 1) Samm-
lung Jorg-M. Rudolph, Bad Homburg
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Abb. 329; Soldat der Schinen Kinste, Juli 1967, Padagogische Akademie, Peking.
Museum fir Volkerkunde Wien, Inv.-Nr. 183.722 1

unsere unvergleichliche Verehrung und den Respekt gegentiber
unserem GroBen Flihrer, den Vorsitzenden Mao, noch ver-
stdrkt.” Ein Soldat schrieb: ,Dies ist ein Kunstwerk von uns
Bauern, Arbeitern und Soldaten, so wie wir Arbeiter, Bauern und
Soldaten es gerne betrachten.” (Loblied 1968.) Das Bild Der
Vorsitzende Mao auf dem Weg nach Anyuan wurde auch als
Farbdruck der Volkszeitung, der Zeitung der Befreiungsarmee
und der Zeitschrift Rote Fahne kostenlos beigelegt und in
unterschiedlichen Formen gedruckt und verbreitet, insge-
samt in einer Auflage von mehr als 900 Millionen Exemplaren
(Abb. 328). Es ist das Gemalde, das weltweit am haufigsten
reproduziert wurde, und reprasentiert somit einen Angel-
punkt der chinesischen Malerei,
98

AUSSTELLUNGEN AM HOHEPUNKT
DER KUNST DER ROTEN GARDEN

Zu Beginn der Kulturrevolution stlrzten sich die Roten Garden
der Kunstwelt in Arbeit: Sie brachten ihre Wandzeitungen
an, verteilten Flugzettel, trieben ,reaktiondre Autoritaten
der Kunst” durch die Straf3en und verfertigten Propaganda-
plakate und Karikaturen. So richtig in Fahrt kam die Kunst-
bewegung der Roten Garden jedoch erst 1967, als unzahlige
ihrer Kunstpublikationen aufkamen und auch Kunstausstel-
lungen der Rotgardisten abgehalten wurden, ein Ausdruck

;:t‘__ » :1
i e s B
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Abb. 330: Kampfzeitung der Schonen Kinste, Nr. 5, Juli 1967, gemeinsame Sonder-
ausgabe mit der Zeitschrift Profetarier, Nr. 3, Peking. Uberschrift: ,Der revolutionaren
Linie des Vorsitzenden Mao fur Literatur und Kunst folgend siegreich voranschrei-
ten”. Sammlung Opletal

Abb. 331: Zeitschrift Karikaturen, Nr. 8 (Sondernummer), Schlagzeile Auf Liu
Shaoqi, den umfassenden Drahtzieher der Schwarzen Linie' in der Literatur und
Kunst, mit aller Macht das Feuer eroffnen”. Padagogische Akademie fir Literalur
und Kunst, Hebei, um 1967. Sammlung Opletal
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dafur, dass ihre Kunstbewegung einen Héhepunkt erreichte
hatte. Diese Kunstbewegung wurde eine der wichtigen Aus-
drucksformen kulturrevolutionarer Kunst; zusammen mit
der vertonten Version der Worte des Vorsitzenden Mao und
den Modell-Biihnenstticken bildet sie einen der drei groRen
Mythen der Kunst der Kulturrevolution.

Am 5. Februar 1967 offnete im Pekinger Planetarium die
Karikaturen-Ausstellung Den reaktiondren Weg von Liu Shaogi
und Deng Xiaoping zerschlagen, die durch die Rebellenorga-
nisationen von lber zwanzig Universititen und Fachschulen
sowie der Armee gemeinsam vorbereitet worden war, die
meisten Werke in dieser Ausstellung waren schon als Wand-
zeitungen publiziert worden. Ein Reporter der Agentur

Abb. 332: Scherenschnitte (o jeweils 12 cm), Mao in verschiedenen Lebensphasen

ur]d Abschnitten der Revalution, Nantong (Provinz Jiangsu), um 1972, Museum fir
Valkerkunde Wien, Inv.-Nr. 183.769

Neues China schrieb dazu: , Die gesamte Ausstellung ist erfullt
vom grof3en Enthusiasmus fiir die Kulturrevolution. Sie versinn-
bildlicht die grenzenlose Verehrung der revolutiondren Massen
fiir den Vorsitzenden Mao. Sie drtickt das ehrliche Gefiihl aus,
den revolutiondren Weg des Vorsitzenden Mao auch unter Ein-
satz des Lebens verteidigen zu wollen. Sie besingt den grol3en
Zusammenschluss der proletarischen Revolutiondre und die
revolutiondre Entschlossenheit der Rebellen, die Macht an sich
zu reilen. Wie spitze Pfeile und scharfe Dolche beschiel3en die

Karikaturen eine nach der anderen gnadenlos den reaktiondren
Weg der Bourgeoisie, sie entlarven die verhassten Gesichter
einer Handvoll Machthaber auf dem kapitalistischen Weg, und
sie zeigen die tiefe Bedeutung der GroBen Proletarischen Kultur-
revolution und die glidnzende Perspektive eines Endsiegs, der
letztlich errungen werden wird.” (Den reaktionaren Weg zer-
schlagen 1967.)

Im Mai 1967 beging man den ersten Jahrestag des Be-
ginns der Kulturrevolution, und zu dem Anlass initilerten
und organisierten 84 revolutiondre Rebellenorganisationen
gemeinsam die Revolutionare Gemildeausstellung Lang lebe
der Sieg der Maozedongideen. Am 23. Mai 1967 wurde diese
umfangreiche Ausstellung in Nationalen Kunstmuseum er-
offnet. Sie umfasste hunderte Grafiken, Karikaturen, Propa-
gandabilder und Plakate mit den neuen Zitaten des Vorsit-
zenden Mao. In einem Bericht hieR es dazu: , Die Werke sind
voll des Respekts und der Verehrung fiir den Vorsitzenden Mao.
Sie riihmen enthusiastisch den Sieg der revolutiondren Linie des
Vorsitzenden Mao. Weiters gibt es zahlreiche Karikaturen, die
mit klugen Entwiirfen und pragnantem Pinselstrich die Ver-
brechen des ,chinesischen Chruschtschow’ Liu Shaogi demas-
kieren und attackieren. Die Werke sind erfiillt von Kampfeslust
und einem rebellischen Geist, der weder Himmel noch Hélle
fiirchtet.” (Der groRRe Zusammenschluss 1967.)

Am Nachmittag des 25. Mai 1967 wurde auf dem Tian-
"anmen-Platz feierlich eine Wanderausstellung Lang lebe die
GroRe Proletarische Kulturrevolution erdffnet, die dann ab-
wechselnd in Pekinger Vorortfabriken, dérflichen Volkskom-
munen und Armee-Einheiten gezeigt wurde. Diesmal waren
{iber 150 Exponate ausgestellt, darunter Plakate mit Zita-
ten des Vorsitzenden Mao, Holzschnitte, Karikaturen und
Scherenschnitte. Zur Ausstellung auf dem Tian‘anmen-Platz
wird ein Soldat der Volksbefreiungsarmee mit folgenden
Worten zitiert: , Diese Werke sind groBartig, wie Bajonette
oder Handgranaten, kraftvoll und handlich, genau wie wir es
schétzen. Friiher machten Experten Ausstellungen, wo alles
,groB, auslandisch oder alt sein musste, und nicht Kunst fdr
uns Arbeiter, Bauern und Soldaten.” (Die Wanderkunstaus-
stellung 1967.)

Als nichstes fand am 2. Juni 1967 in der Pekinger Messe-
halle eine Ausstellung der revolutiondren Rebellion der Roten
Garden der Hauptstadt statt, veranstaltet von den Dele-
gierten-Komitees der Rotgardisten aller groBen Pekinger
Akademien und Mittelschulen (Kurze Einfiihrung 1967). Die
Exponate erstreckten sich liber das Foyer und vier weitere
Hallen. In der Vorhalle stand eine riesige Statue von Mao
Zedong in Militaruniform mit der Armbinde der Roten Gar-
den, wie er gerade den Menschen zuwinkt. Auf den Wand-
bildern an beiden Seiten der Haupthalle sah man Bilder der
hunderttausenden Rotgardisten und der revolutionare Volks-
massen, die Mao-Portrits hochhielten, die Worte des Vor-

sitzenden Mao schwenkten und auf den Platz des Himm-
lischen Friedens stromten. Ringsum in der Haupthalle hingen
auch, in leuchtendem Rot, an die vierzig Kampfbanner der
Roten Garden. Zusitzlich gab es in dieser Ausstellung noch
Fotos und dokumentarische Gegenstande wie zum Bei-
spiel die Uniform, die Rotgardisten-Armbinde und das rote
Pionier-Halstuch, die Mao getragen hatte, als er zum ersten
Mal die Roten Garden auf dem Tian‘anmen empfing, sowie
das Original der Ersten marxistisch-leninistischen Wandzeitung
des Landes, die Nie Yuanzi und andere 1966 an der Peking-
Universitat angebracht hatten, ferner zahlreiche weitere
Kunstwerke.

Bis jetzt habe ich nur Ausstellungen erwahnt, die von den
Rebellengruppen der Pekinger Roten Garden organisiert
waren, doch war im Oktober 1967 die Zeit reif fir eine
landesweite Kunstschau: Die Ausstellung Lang lebe der Sieg
der revolutiondren Linie des Vorsitzenden Mao wurde aus
Anlass des 18. Geburtstags der Volksrepublik im Nationalen
Kunstmuseum abgehalten, und eines ihrer wichtigen Expo-
nate waren die Tonskulpturen Ein Lob den Roten Garden.
Sie zeigen in aufeinanderfolgenden Szenen Maos «Kleine
Soldaten” als Generdle der Kulturrevolution, die sich in ihrem
heldenhaften Kampf zur Verteidigung des proletarischen
revolutiondren Weges erfolgreich hervortun, etwa bei der
Zerschlagung der ,Vier Alten” und dem Aufbau der ,Vier
Neuen”, wie man damals sagte. Eine Szene bleibt den
Menschen besonders in Erinnerung: Ein als Mitglied einer
,konterrevolutiondren schwarzen Bande” denunzierter und
in den Fraktionskampfen verletzter Rotgardist schreibt mit
Blut weiter Kampfaufrufe an die Mauer seiner Gefangniszelle.

KARIKATUREN: DIE WOHL VERRUCKTESTE
KUNST DER KULTURREVOLUTION

Die Verlautbarung vom 16. Mai, mit der 1966 die Kultur-
revolution erffnet worden war, erwahnte , Gestalten in der
Art Chruschtschows”, die sich unter dem Volk versteckt
hielten und die gerade als politische Nachfolger aufgebaut
wiirden. Diese Worte hatte Mao eigenhédndig dazuge-
schrieben. Damals wussten die meisten Menschen in China
noch nicht, gegen wen sich dieser Ausspruch wirklich
richtete, vermutlich hat nicht einmal Liu Shaoqi daran ge-
dacht, dass er selbst mit dem , chinesischen Chruschtschow”
gemeint war. In diesem verbissenen .Kampf gegen Liu
Shaoqi” war auch die Kunstwelt gefordert, Liu zu kritisieren
(Abb. 333). Die am 5. Februar 1967 im Pekinger Planetarium
abgehaltene Karikaturenausstellung Den reaktiondren Weg
von Liu Shaogi und Deng Xiaoping zerschlagen zeigte be-
sonders viele gegen Liu Shaoqi gerichtete Karikaturen
vom Beginn des Jahres 1967, denn in diesem Jahr war die
Kritik an Liu auch zu einer der wichtigsten Aufgaben der
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Abb. 333: Karikaturen von Liu Shaogi und Deng Xiaoping (Ausschnitt), gemeinsame
Ausgabe der Publikationen Pekinger Arbeiter und Stadlebau-Kampfzeitung (13. Okto-
ber 1967: 4). Liu wird mit einer grofien Nase gezeichnet, Deng ist am schwarzen
Anzug und typischen Haarschnitt erkennbar. Unter der letzten Karikatur (19) ist

davon die Rede, die . konterrevolutiondren revisionisti i 0
, die nistischen Elemente”
zu zermalmen”. Sammiung Opietal @

Kunst geworden. In enger Anlehnung an die politischen Ent-
wicklungen bei der Kampagne gegen Liu spielten die un-
zahligen Karikaturen, die das Land (iberzogen, eine wesent-
liche Rolle. Auch die kleinen Kunstzeitungen der Roten
Garden druckten Karikaturen, die Liu Shaoqi und seine
bourgeoise reaktionére Linie” attackierten (Abb. 331).
Die damals entstandene Karikatur Prozession der Clowns
(Abb. 334) zeigt besonders deutlich, wie sich die Karikatur
in der chinesischen Kunstgeschichte gewandelt hatte, von
der satirischen Karikatur zu einer Waffe im Klassenkampf
und in der Auseinandersetzung zwischen den politischen
Linien. Die Prozession der Clowns hat in der Welt der politi-

schen Karikatur in China wie eine Bombe eingeschlagen.
Geschaffen wurde sie iibrigens von Weng Rulan, die 1966
am Institut fir traditionelle chinesische Malerei der Zentralen
Kunstakademie promoviert hat. Sie ist die Tochter des be-
rithmten Gelehrten und Harvard-Absolventen Weng Dujian.
Aufgrund ihren Herkunft aus einer Intellektuellenfamilie
besal Weng einen starken eigenstandigen Charakter, durch
Ereunde ihres Vaters kannte sie auch viele Details Gber die
Lebensumstinde hochrangiger Politiker, die dann zu einer
wichtigen Grundlage fr die Prozession der Clowns wurden,
eine Karikatur, die im ganzen Land Beachtung fand und
vielfach kopiert wurde.

Abb. 334: Karikatur Prozession der Clowns. Oben:  Niemals den Kiassenkampf ver-
gessen! Hinweg mit allen Rinderdamaonen und Schlangengeistern”. Links: ,Wenn
der Feind sich nicht ergibt, werden wir ihn vernichten!” (Der Osten ist rot, Nr. 21,
22. Februar 1967: 3). Sammlung Opletal

Diese berdhmteste Karikatur der Kulturrevolution zeigt insgesamt 37 attackierte
Spitzenfunktionare, darunter Staatsprasident Liu Shaoqi (in der Sanfte), davor auf
dem Fahrrad seine Frau Wang Guangmei. Deng Xiaoping (in der Rikscha) halt
Spielkarten in der Hand, ein Hinweis auf seine Bridge-Leidenschaft. Vorne mit dem
Gong geht der damalige Propagandachef Lu Dingyi, ganz hinten (mit Schnurrbart)
steht der volkstimliche General He Long. Viele Vorwirfe gegen die Politiker sind
auch bildlich dargestellt.
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ulturrevolution und ihre Querverbindungen zur gesamten
kunstgeschichte des 20. Jahrhunderts. Ich selbst habe vor
{iber zehn Jahren einmal dazu aufgerufen, ein Museum fiir
die Kunst der Kulturrevolution zu errichten. Auch heute
stehe ich noch zu diesem Vorschlag. Sollte ein solches
_Kunstmuseum der Kulturrevolution” entstehen, wére dies
eine wichtige Grundlage fiir die weitere Erforschung der
kulturrevolutiondren Kunstgeschichte und der Kunstbe-
wegung der Roten Garden, aber auch der gesamten chine-
sischen Kunst des 20. Jahrhunderts. Wir sollten heute
schon damit anfangen, Exponate flir ein solches , Kunst-
museum der Kulturrevolution” zusammenzutragen und zu
analysieren.

(Ubersetzung aus dem Chinesischen: Patrice Gruber.)

Weiterfiihrende Literatur
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/67 Shoudu Hongweibing Geming Zaofan Zhanlanhui jian jie - gianyan
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Liu Chunhua

968 Gesong Weida Lingxiu Mao Zhuxi shi women zui da de xingfu [Den
GroRen Fiihrer, den Vorsitzenden Mao, zu preisen, ist unser grofites
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Abb. 337: Waschschissel (Email, g 37 cm), Aufschrift ,Die Seefahrt vertraut auf den Steuer-
mann", Shanghal, datiert April 1967. Museum fir Volkerkunde Wien

Abb. 340: Waschschissel (Email, e 37 cm), .strahlende” Mao-Bibel und Aufschrift (auBen)
.Der Vorsitzende Mao ist die Rote Sonne in unseren Herzen®, Shanghai, um 1967. Museum
fir Volkerkunde Wien

Abb. 338: Seifendose (Kunststoff, 6 x 8 cm), Aufschrilt ,Die zur Sonne gerichteten
Blumen tffnen sich”, Ende der 60er Jahre. Museum fir Vélkerkunde Wien

Abb. 339: Seifendose mit Deckel (Porzellan, 13 x 10 cm}, Mao-Spruch , Die poli-
tische Arbeit ist der Lebensnerv jeder wirtschaftlichen Tatigkeit”, Ende der 60er
Jahre, Museum fir Volkerkunde Wien

Abb. 341: Taschenspiegel (g 7,5 cm) mit Aufschrift ,Wenn man
Mao folgt, wird die ganze Welt rot", um 1968. Museum fur Vol-
kerkunde Wien

AbD. 342: Toileitekastchen (Holz, Metallbeschlage, 18 x 23 x 11 cm), Aufschrift , Lebendiges Studium Abb. 343: Waschschissel (Email, @ 22 cm), ,Der Osten ist rot", Shanghai, datiert Dezember
und lebendige Anwendung der drei standig zu lesenden Werke [des Vorsitzenden Mao]", darunter Jnter 1968, Museum fir Volkerkunde Wien

Entbehrungen zah kampfen, mit FleiB und Sparsamkeit das Land aufbauen, auf eigene Kraft bauen, hart

arbeitend nach Erfolg streben”, um 1969. Museum far Volkerkunde Wien, Inv.-Nr. 183.459

Abb. 344: Handtuch (Baumwolle, 34 x 74 cm) mit Spruch , Die Seefahrt
vertraut auf den Steuermann”, um 1969. Privatbesitz Helga Hatter-
Lux, Berlin

Abb. 345 Handrasierer in Metallbehalter (4.5 x 8 cm), Marke Fliegender Adler, mit Mao-Spruch ,Die den
Kern bildende Kraft, die unsere Sache fahrt, ist die Kommunistische Partei Chinas. Die theoretische
Grundlage, von der sich unser Denken leiten lasst, ist der Marxismus-Leninismus”, Ende der 60er Jahre.
Museum fir Valkerkunde Wien, Inv.-Nrn. 178.708, 183.429
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Abb. 346: Spiegelkastc
muttknopfe, H. 62 ¢
Vorsitzende Mao ist die ro
unseren Herzen™, auf d

Armee unterstitzen, da
.Die Revolution anpacke
lion, die Arbeil und die Krieg
tungen fardern
uns zusammen, um noch g
Zu erringen”, um 1969, M
Volkerkunde Wien, Inv.-Nr. 1
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Abb. 347: Wandspiegel im Holzrahmen
44 x 64 cm) mit Portrats von Marx,
Engels, Lenin, Stalin und Mao und Parole
Ein langes Leben dem Marxismus-
eninismus und den Maozedongideen”,
r gin Toilettekastchen (Holz, Metall-
arifie, 23 x 18 % 11 cm), Aufschrift ,Die
evolution anpacken, die Produklion for-
j Ende der 60er Jahre. Museum fiir
{alkerkunde Wien, Inv.-Nrn. 183.455,

183.456




MICHAEL GISSENWEHRER

KLASSENKAMPF AUF DER BUHNE -
JIANG QINGS REVOLUTIONSTHEATER

In Relation zu den unbeschreiblichen Verlusten an Kultur-
giitern des alten China wahrend der Grof8en Proletarischen
Kulturrevolution ist die Tatsache, dass auch von dem in den
Jahren 1966 bis 1976 neu Geschaffenen wenig geblieben
ist, sicherlich von nur geringer Bedeutung. Wahrend jedoch
einiges davon als Memorabilia fiir chinesische Nostalgiker
und fir den touristischen Markt kopiert wird, mihen sich
ehrenwerte Institutionen mit Gedenkprodukten der ganz
anderen Art ab. Die Pekingopern-Truppe der Hauptstadt und
das Chinesische Nationalballett fiihren auch heutzutage
Stiicke im Stil der Kulturrevolutionszeit auf. Sie waren nach
1976 fiir die Bilhnen verboten gewesen, aber seit den friihen
90er Jahren bespielen die grofien staatlichen Truppen damit
wieder ausverkaufte Hauser.

Das seinerzeit als Revolutiondres Modernes Ballettsttick be-
zeichnete Werk Die Rote Frauenkompanie wurde 1995 sogar
in den USA gezeigt, spater auch in Rom, Paris, London und
Kopenhagen und schlieRlich im Kulturprogramm der Olym-
pischen Sommerspiele in Peking, im neuen Nationalen Zen-
trum fiir Darstellende Kunst in unmittelbarer Nahe zur Grofen
Volkshalle. Fiir die Veranstalter wie auch das Publikum schien
der Widerspruch vernachlassigbar zu sein, ausgerechnet in
dem protzigen Verkaufsambiente flir alles Teure und Thea-
trale die posthume Verklarung der Kulturrevolution zu ins-
zenieren.

Fiir das schicke Hauptstadtpublikum bedeutete die an sich
radikal linke Biihnendemonstration bloR ein kurzweiliges
Stiick Museumstheater. Man hatte den Zuschauern die so
beliebten Spielzeuge Mobiltelefon und Digitalkamera sicher-

Abb. 348 Porzellanfiguren (H. 28 — 32 cm), die bekannte Rollen aus den revolutio-
naren Bihnenstiicken verkarpern. Museum for Volkerkunde Wien, Inv.-Nrn. 178,733,
178.754, 178.755, 179.927

Die meisten solcher bunten Porzellanfiguren entstanden zu Beginn der 70er Jahre
in den ehemals kaiserlichen Manufakturen von Jingdezhen (Provinz Jiangxi), viele
wurden exportiert, in China waren sie zunachst wenig bekannt. Erst in der Nostalgie-
Welle der 90er Jahre erreichten sie Popularitat. Porzellanhersteller (auch die urspring-
lichen Produzenten in Jingdezhen) kopierten die wenigen Originale und kreierien
gleichzeitig neue Modelle, die es in der Kulturrevolution gar nicht gegeben hatte
wie etwa Darstellungen von Kritikversammlungen und Demitigungen. Originale und
Kopien sind heute oft schwer zu unterscheiden.

heitshalber gleich bei der Durchleuchtung am Eingang ab-
genommen, so hatten sie eigentlich genug Multe gehabt
fiir ein wenig Auseinandersetzung mit dem Melodram der
Revolution — es wurde aber nur zur Kenntnis genommen,
nicht mehr.

Begeisterung war weder im Publikum noch auf der Bihne
zu spiiren. Die Vorstellung wirkte wie ein technischer Durch-
lauf, die urspriinglich fiirchterlichen Posen der Rache waren
zum kiihlen Zitat verkommen, der — im Unterschied zur im-
provisierten und antiillusionistisch wirkenden Ausleuchtung
vor 44 Jahren — perfekte und hochst anspruchsvolle Einsatz
von Blihnenlicht leistete eine zusatzliche Weichzeichnung.
Das Guerillacamp im Urwald der Insel Hainan glich einem
Pfadfinderlager. Der befreundete chinesische Theatermann
hatte mit seiner Warnung wohl Recht behalten: ,Den Geist
der Kulturrevolution wirst du hier nicht mehr finden! Sie ballen
zwar die Fiuste, aber es ist nichts dahinter, so bleibt eine leere
Geste.”

Einige Wochen vorher, am 27. und 28. Juni, ergab sich im
Pekinger Chang‘an-Theater ein vollkommen anderes Bild.
Zu den Vorstellungen der Revolutiondren Modernen Peking-
opern mit dem Titel Die Rote Signallaterne (Abb. 349) und
Shajiabang waren vor allem Zuschauer gekommen, die sich
die Karten fiir das ,Entenei”, wie die Pekinger das neue
Nationale Zentrum fiir Darstellende Kunst nennen, nicht leis-
ten konnten, obwohl zu Zeiten der kulturellen Marktwirt-
schaft und seit das alte, stimmungsvolle Chang‘an-Theater
abgerissen und als Riesenhalle in einem kalten Restaurant-
und Biiroblock wiedererstanden ist, auch hier die Theater-
karten empfindlich teuer geworden sind.

Und wieder glich die Vorstellung einer Pflichtiibung und
warf die Frage auf, ob es die jungen Schauspieler vielleicht
gar nicht besser kdnnen. Doch das Publikum mit einem
Altersdurchschnitt von weit Gber sechzig verfolgte tief
geriihrt die Geschichten des opferbereiten revolutiondren
Eisenbahners und der versprengten Rotarmisten in den
Stimpfen, die von einer heldenhaften Teehauswirtin am
Leben erhalten werden. Viele sangen mit. Der Schluss-
applaus — in chinesischen Theatern eher eine Ausnahmeer-
scheinung — war lang anhaltend und durch Beifallsrufe
verstirkt. War das etwa eine konspirative Versammlung von
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Abb. 349: Teekanne (Porzellan, H. 16 cm), Szene aus Die Rote Signallaterne, um
1970. Museum fir Volkerkunde Wien, Inv.-Nr. 183.536 a, b

Abb. 350: Streichholzschachtel mit einem Motiv aus der Model-
loper Am Hafen, Xi'an, um 1970. Museum for Volkerkunde Wien
Inv.-Nr. 183.425 ]

Ewig-Linken? Kaum, denn die Damen und Herren im Publi-
kum erklarten offenherzig, diese Biihnenwerke hatten heut-
zutage nichts mehr mit Politik zu tun. Ihre Begeisterung
und Hochschatzung gelte vielmehr der hohen Qualitat der
Modellopern. Sicherlich, sie waren ja wahrend der Kultur-
revolution jung gewesen, und fiir sie hatte es in dieser Zeit
eines gewissen Programm-Minimalismus nur die acht
Modellproduktionen gegeben, die damals unablassig in
Radio, Fernsehen, als Film und tiber Lautsprecher selbst auf
den Feldern verbreitet wurden. Noten und Textbiicher sowie
bunte Poster und Bilder in der Presse sorgten fiir eine Ilcken-
lose Bekanntheit. Die Zuschauer kennen noch immer jedes
Wort und jede Note und jede Bewegung auswendig.

Mit Ausnahme der beiden Modellopern Am Hafen (Abb. 350)
und Die Ode an den Drachenfluss, deren Handlungen nach
der kommunistischen Machtiibernahme von 1949 spielen,
sind die alten , Modellstiicke” neben chinesisch klassischen
Arien wieder allgegenwiértig geworden — auf den Bihnen, in
den DVD-Laden und bei den Schwarzhandlern, im Wunsch-
konzert im Radio und selbst im Rahmen eines Schulversuchs.

Auch in der heutigen wissenschaftlichen Diskussion sind sie
ein Thema, allerdings mit Schwerpunkt auf Musik und unter
vollkommener Aussparung des politischen Kontexts.

Es ist eine seltsame Praxis der Verharmlosung dieser Werke
festzustellen. Denn selbst wenn ,,nur” die unmenschlichen
Japaner, die tyrannischen GroRgrundbesitzer und die un-
fahigen Soldaten Tschiang Kaischeks in den Geschichten der
30er und 40er Jahre besiegt und erschossen werden, bleibt
dennoch die radikal politische und extrem brutale Aussage,
dass alles zum , Feind” Erklarte bedingungslos zu vernichten
sei. Der Austausch einer Waffeniibungs-Szene in einem der
acht Hass-Stiicke durch einen Bandertanz ist nur Oberfla-
chenkosmetik.

Als in einem Fall versucht wurde, einige Textzeilen der
Revolutionsoper Mit taktischem Geschick den Tigerberg er-
obert abzumildern, verlachten die Zuschauer die Anderung
und setzten die Wiedereinfiihrung des Originaltextes durch.
In der gegenwirtigen Zeit der Unsicherheit ermoglichen
die Revolutionsstiicke den verklarten Blick zuriick, als vieles
chaotisch und extrem, aber — nach Meinung des Fachpubli-
kums der Roten Signallaterne — nicht alles schlecht war.

EIN CHINESISCHER THEATERSTREIT

Mao Zedong hatte 1942 im kommunistischen Stiitzpunkt-
gebiet in Yan'an mit seiner Brandrede fir die Unterwerfung
der Kunst unter die Parteiinteressen zwar die neuen ideolo-
gischen Rahmenbedingungen festgelegt, doch konnten die
kommunistischen Kulturkader bis zur Machtiibernahme
1949 in der praktischen Theaterarbeit wenig Profil ent-
wickeln. Als sie weit in das LoBhochland abgedrangt waren,
wurden ihnen die so genannten ,Pflanzgesange” und Expe-
rimente mit lokalen Theaterformen noch abgenommen,
aber spatestens mit der Machtergreifung in den groften
Stadten mit ihren etablierten Theaterszenen stockten die
Reformen. Angesichts der Vertrautheit der Bevdlkerung mit
dem traditionellen Musiktheater blieb fiir die neue Herrschaft
nur der Kraftakt: Uberpriift wurden die Gesinnung der Thea-
terleute und der Inhalt der Stiicke. Heraus kamen ein paar
Auftrittsverbote und der Bann (iber einige Stiicke mit allzu
feudalem, abergldubischem und schlipfrigem Inhalt.
Manche eifrige Schauspieler wollten vormachen, wie die
revolutiondren Tendenzen ausgewahlter Stiicke starker her-
auszuarbeiten und Produktionen mit zeitgendssischen Inhal-
ten zu gestalten seien. Sie hatten dabei aber wenig Erfolg,
denn freiwillig wollte das Publikum nicht von seinem ge-
wohnten Theater lassen. Vormals gefeierte Blihnenstars wie
Mei Lanfang oder Ma Lianliang fiihrten als GroRverdiener
weiterhin ihre privaten Theatertruppen, wurden von kommu-
nistischen Kadern hofiert. Eine Statistik belegt, dass im Jahr
1960 in der Hauptstadt zu 97 Prozent traditionelle Peking-
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Abb. 351: Plakat (35 % 39 cm), Jiang Qing mit Mao-Bibel in der Hand, Parole ,Die
sozialistische neue Literatur und Kunst erobert alle Buhnen”, im Hintergrund Figuren
aus den wichtigsten Literatur- und Buhnenwerken der Kulturrevolution. Rotgardisten-
Organisationen der Zenlralen Kunstakademie, Mai 1967, Museum fir Volkerkunde
Wien, Inv.-Nr. 183.797

Oper aufgefiihrt wurde, 1961 zu 83 Prozent und im Jahr
1962 zu 100 Prozent.

Den folgenschweren Umbriichen im Theater Mitte der
60er Jahre ging eine verhangnisvolle politische Entwicklung
voraus. Der liberalen Hundert-Blumen-Bewegung wurde die
Kampagne gegen Rechtsabweichler entgegengesetzt. Eine
radikale Landreform und ein iiberzogenes Industrialisie-
rungs-Programm, der GroBe Sprung nach vorn, endeten in
Wirtschaftsdesaster und Hungersnot. In der Folge verlor
die Linke ihre Macht an die Pragmatiker und gemaBigten
Reformer, unter ihnen Deng Xiaoping. Die Strategie der
Gruppe um Mao, die dazu fihren sollte, wieder die Ober-
hand zu gewinnen, schloss auch das Kampfmittel Theater
mit ein.

In diesem Bereich konnte sich Mao Zedong auf die Erfah-
rungen seiner Gattin Jiang Qing verlassen, einer Film- und
Biihnenschauspielerin vergangener Shanghaier Zeiten - sie
war gleichermaBen Kiinstlerin und ehrgeizige Politikerin,
die sich mit Nachdruck im Kulturbereich unentbehrlich zu
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Abb. 352: Wecker (H. 10 cm) mit einer Szene aus der Modelloper Die Rote Signal-
laterne, um 1970. Museum fir Volkerkunde Wien, Inv.-Nr. 183.371

machen verstand (Abb. 351). lhre groRe Stunde schlug mit
dem Ersten landesweiten Festival der Pekingoper mit aktueller
Thematik im Juni und Juli 1964, fiir das sie bereits vier der
so genannten ,Modellstiicke” (yangbanxi) produziert hatte.
Mao stellte in seiner beriihmt gewordenen GruRadresse an
die 29 Truppen mit insgesamt 35 Stiicken ein gewisses Miss-
verhdltnis fest, die Biihne sei bevolkert von , Konigen, Prinzen,
Generdlen, Ministern, Gelehrten und schénen Frauen und — an
der Spitze von allen — von Geistern und Monstern! Es leben
aber liber 600 Millionen Arbeiter, Bauern und Soldaten in China
und eine Hand voll Landbesitzer, reiche Bauern, Konterrevolu-
tiondre, tible Elemente, Rechte und Biirgerliche. Soll das Theater
nun fiir diese Minderheit da sein, oder fiir die 600 Millionen?”
Die Mobilmachung im Bereich des Theaters war somit
angelaufen. Nur noch fiir kurze Zeit konnten sich méchtige
Ménner aus dem Kultur- und Propagandaministerium den

ehrgeizigen Planen Jiang Qings entgegenstellen. Mit Beginn
der Kulturrevolution waren die Widersacher inhaftiert und
alle Stiicke des traditionellen Musiktheaters von den Bihnen
verschwunden.

Auch der direkte Beginn dieser Kulturrevolution hatte wie-
der mit Theater zu tun. Der Historiker und Vizebiirgermeister
von Peking, Wu Han, verfasste ein Stiick, das 1961 als Peking-
oper mit dem Titel Hai Rui wird seines Amtes enthoben auf die
Biihnen kam und schnell, wohl auch wegen der Besetzung
mit Ma Lianliang in der Titelrolle, sehr populdr wurde. Die
Handlung erzahlt von einem aufrechten Beamten der Ming-
Dynastie, der seinen Kaiser wegen Unfahigkeit anklagte. Hai
Rui wurde als Beamter entlassen und inhaftiert.

Es war nicht das erste Mal, dass im chinesischen Theater
historische Figuren als Anspielung auf aktuelle Probleme ein-
gesetzt wurden. In der Konstellation der friihen 60er |ahren
lag es nahe, dass Hai Rui fiir den Verteidigungsminister Peng
Dehuai stand. Dieser hatte im Sommer 1959 auf der Lushan-
Konferenz wegen politischer Fehlschldge wie dem GroBen
Sprung nach vorn schwere Vorwlirfe an Mao gerichtet, wor-

Abb. 853: Keksdose (Metallblech, H. 22 om) mit einer Szene aus der Modelloper
;Mn‘ {akﬂschem Geschick den Tigerberg erobert, Staatliche Volkswohl-Lebensmittel-
abrik Nr. 4, Shanghai, um 1970. Museum fir Volkerkunde Wien, Inv.-Nr. 178.445

auf er alle seine Amter verlor. Der neue Verteidigungsminister
hieR Lin Biao. Wenn also der unerschrockene Hai Rui mit
Peng Dehuai gleichzusetzen war, dann konnte mit dem an-
geschlagenen Kaiser nur Mao Zedong selbst gemeint sein.

Jiang Qing konterte mit einem publizistischen Signalfeuer.
Sie lieR ihren Protegé Yao Wenyuan, er wurde spater der
sogenannten Viererbande zugezihlt, am 10. November 1965
eine denkwiirdige Theaterkritik in der Shanghaier Literatur-
zeitung verdffentlichen — der Erstschlag gegen Maos Gegner
und deren kulturell-politisches Ambiente. Es blieb jedoch,
wie wir wissen, nicht bei Auseinandersetzungen in Fach-
medien. Fanatische Rotgardisten , bewahrten” sich bei der
Ausléschung des alten China und der Vernichtung unzah-
liger Menschen, die im prolongierten Klassenkampf der
Zugehorigkeit zur falschen Seite verdachtigt wurden.

Jiang Qings Modellstiicke waren nicht nur Vorbild fir
Nachfolgeprodukte im propagandistischen Auftrag. Ihre
exemplarischen Biihnenkonflikte zwischen kommunistischen
Helden und deren Widersachern wurden in den alltaglichen
Klassenkampf-Kampagnen der Kulturrevolution auch als Ver-
haltensmodelle verstanden.

FRAU MAOS HASS-DRAMATURGIE

Ab 1966 war Jiang Qing die mit Allmacht ausgestattete
Alleinbeauftragte fiir die Produktion von ,,Revolutionsthea-
ter” (gemingxi), das aus den vormals bescheidenen Ansatzen
des ,Modernen Theaters” (xiandaixi) hervorgegangen war.
Sie befehligte Hundertschaften herausragender Texter, Kom-
ponisten, Musiker, Schauspielerinnen und Schauspieler,
Kostiimbildner und Dekorateure, die ihrer radikalen poli-
tischen Ausrichtung voll zu entsprechen hatten. Der grofie
Rest chinesischer Theaterschaffender teilte das bittere Los
unzahliger Demiitigungen mit allen als Konterrevolutionare
verdachtigten Landsleuten.

Die erste Staffel an neuen, revolutionaren Bithnenwerken
umfasste die Fiinf Revolutiondren Modernen Pekingopern: Die
Rote Signallaterne; Mit taktischem Geschick den Tigerberg er-
obert; Am Hafen; Attacke auf das Regiment vom Weillen Tiger;
Shajiabang, ferner zwei Revolutiondre Moderne Ballettstiicke,
und zwar Die Rote Frauenkompanie und Das WeiBhaarige
Maédchen sowie die Symphonie Shajiabang. Nach 1972 wur-
den zehn weitere Werke vorgestellt, die aber an Popularitat
hinter den GroBen Acht zuriickblieben.

Im Rahmen von Jiang Qings Grof3projekt ,Revolutions-
theater” lohnt der genaue Blick auf das Ausgangsmaterial
ausgewahlter Werke und ihre allméhliche Ausgestaltung als
Modellstiick.

Die Rote Signallaterne (Abb. 352) etwa geht auf einen Roman
von Qian Daoyuan aus dem Jahre 1958 zuriick. Der Titel
Es werden immer welche nachfolgen bezieht sich auf reale
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Abb. 354: Briefumschiag (Riickseite) mit Szenenausschnilt aus der Revolutionsoper
Shajiabang, Paststempel von 1971. Sammlung Opletal

Eisenbahnerstreiks und kommunistische Untergrundarbeit
in den 20er Jahren. Diese Begebenheiten wurden in das
Jahr 1939 verlegt und mit Aktionen gegen die japanischen
Besatzer in Verbindung gebracht. Ein Film aus dem Jahre
1963 war das unmittelbare Vorbild fiir Die Rote Signallaterne,
die populérste der revolutiondren Pekingopern.

Das Stiick Mit taktischem Geschick den Tigerberg erobert
(Abb. 353) aus dem Jahre 1958 fulit auf dem ein Jahr zuvor
erschienenen Bestseller Spuren im Schneewald von Qu Bo,
in dem, in Anlehnung an die Figur des Wu Song aus dem
Ming-Roman Die Réuber vom Liangshan-Moor, der Rotarmist
Yang Zirong — quasi als Zitat — ebenfalls einen Tiger totet und
- als gegensatzlichen Handlungshohepunkt — ein Rauber-
lager aushebt.

Die nach einem Marktflecken am Yangcheng-See in der
Provinz Jiangsu betitelte Pekingoper Shajiabang (Abb. 354)
hat ihren Vorldufer in einer Hu-Oper der Region Shanghai,
die urspriinglich Funken im Schilf hieR. Als gleichnamige
Peking-oper war sie auf dem Festival von 1964 Mao Zedong
vorgefiihrt worden, der sehr begeistert gewesen sein soll.

Auch das Ballettstiick Die Rote Frauenkompanie (Abb. 355)
folgt einem Roman von Liang Xin und einem gleichnamigen
Film des Jahres 1963, die von einer legenddren Gruppe von
Frauenkampfern auf der Insel Hainan Anfang der 30er Jahre
handeln.

An diesen vier Modellstiicken fallt auf, was im Grunde fir
alle gilt. Die Exposition schafft eine nur leicht veranderte
Figurenkonstellation und der Ort der Handlung wird von
sehr negativ charakterisierten Gruppen beherrscht: der
japanischen Armee (Laterne) und einem marodierenden
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Abb. 355: Porzellanstatue (H. 37 ¢m) mit einer Szene aus dem Ballett Die Rote
Fraugnkompanie, Kopie aus den 90er Jahren. Sammlung Jérg-M. Rudolph, Bad
Homburg I

Haufen von Tschiang-Kaischek-Soldaten (Tigerberg); in Sha-
jiabang haben japanische Soldaten und nationalchinesische
Kollaborateure die kommunistische Neue Vierte Armee ein-
gekesselt, und die Insel Hainan wird von der Clique eines
GroRgrundbesitzers tyrannisiert (Frauenkompanie).

Gegen diese als extrem brutal dargestellten Machthaber
beginnen auRergewchnliche Figuren zu revoltieren. Ganz
gleich, ob es der Weichensteller und kommunistische Agent
Li Yuhe (Laterne) ist, der Befreiungssoldat Yang Zirong (Tiger-
berg), der Verbindungsoffizier Guo Jianguang mit der Agentin
und Teehaus-Betreiberin A Qing (Shajiabang) oder der Polit-
kommissar Hong Changging gemeinsam mit der ehema-
ligen Leibeigenen und Soldatin Wu Qinghua (Frauenkom-
panie): Ihre Motivation zum Handeln entspringt dem umfas-
senden Sendungsbewusstsein der Kommunistischen Partei,
China zu retten.

Vor diesem Hintergrund werden alle die positiven Figu-
ren von einer gewaltigen Welle von Rache und Hass getra-
gen. Die vorangegangenen fiirchterlichen Handlungen der
Gegner berechtigen die Helden zu einem mit aulRerster
Harte gefiihrten Widerstand und zu erbarmungsloser Ver-

Abb. 356: Keksdose (Metallblech, H. 22 cm) mit den bekanntesten Rollen aus dem
Modell-Bihnenstiick Die Rote Signallaterne. Staatliche Volkswohl-Lebensmitteliabrik
Nr. 4, Shanghai, um 1970, Museum fdr Vlkerkunde Wien, Inv.-Nr. 183.461

michtung, ja sie zwingen sie dazu. Kompromisse und Nach-
sicht sind vollkommen ausgeschlossen.

Diese Dramaturgie der extremen Konfrontation bestimmte
ddie vielfiltigen Bearbeitungen von Vorlagen und der unter-
s chiediichen Fassungen, die endgiiltigen Textversionen und
Ve rfilmungen stammen ausnahmslos aus den friihen 1970er
Jahren, Anfangs wurden die Stoffe hinsichtlich einer stark
e reinfachenden Positiv-Negativ-Struktur um Gruppen von
Helden und Verbrechern herum bearbeitet, die Guten ent-
fernten sich mit den Jahren von jedem menschlich-gefiihl-
wollen Ambiente und entwickelten sich zu stereotypen
K ampfern und Heilbringern, die makellos, bindungslos und
~sollkommen ergeben den Direktiven der Kommunistischen
P artei folgten. Manchen Helden gelingt der Durchmarsch
<durch alle Widrigkeiten hin zum Sieg ohne groRere Nieder-
Iagen. Der Rotarmist Yang Zirong gibt sich als Bandit aus
wand kann in einer an sich undramatischen Handlung die
Ersturmung des Tigerbergs vorbereiten. Ein anderer Volksbe-
freiungssoldat schafft es sogar, mit einem Haufen verspreng-
ter undverwundeter Kameraden die Japaner und ihre Kolla-
b>orateure in Shajiabang zu vernichten.

Die Geschichte kann aber auch Opfer verlangen. Der
Eisenbahner aus der Lgterne gibt den Japanern den Kode
selbst unter Folter nicht preis und wird deshalb erschossen.
D er Politommissar der Frauenkompanie hat den - schlieR-
lich zumSieg fiihrenden - Riickzug seiner Truppe gedeckt,
s chWerverwundet kann er dem Ansinnen des Tyrannen,
iFan Vorden anstirmenden kommunistischen Kampfern zu
ret‘ten, g VE"aChtung entgegenbringen. Er wird lebendigen
L eibes verbranny Als die Flammen lodern oder der Eisen-
bB>ahner aur Richygisiee gefiihrt wird, ertéont mit vollem
OrCheSlerkla”Q die Internationale, ibertdont vom letzten
wV/unsch der Delinquenten , Lang lebe der Vorsitzende Mao!
La&gtléb; die Kommunistische Parteit”

. éeienm E_rhﬁhung der Helden geht eine Erniedrigung
e - er €Inher, die mit grotesker Mimik und bizarr ver-
re:: ki:f:nKhorpEm die Grenze zum Komischen langst iber-
Sch;ﬂ fiir ;ben und - genau genommen - in ihrer Gegner-
Scur die anfi? Helden immer weniger Uberzeugend werden.
:iert e noj}?giliChE Ubermacht und ihre Brutalitat legiti-
< vy Sinne deg als Ausloser fiir die Errettungsaktion der Roten
I-' pertragen |<Qm”‘1unist%:s¢:hz=.=n Ursprungsmythos und, im
:;erlﬂ mit d:n Sinne, fiir den fortwahrenden Klassenkampf,
das strikte B: ;arbeitungen tiber die Jahre konzentriert sich
ehrauf Mag ut'-lngsangebot der Revolutionsstiicke immer
won den g s edong. Seine Schriften und Reden werden
Handllmg kannn St‘Ets Ubersch\‘a‘v‘an.gl'rch zitiert. Und kei‘ne

anZ anderg OrWEIt genug zurlickliegen oc?er urspriinglich
gich doch g Aussetzungen haben, um nicht schlussend-

F)r.o;:).agierew IasSenkampf der Kulturrevolutionszeit zu

(i &ft)
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Abb. 357 Schallplatte (Cover 26 x 26 cm) mit Ausschnitten aus dem Revolutions-
ballett Das Weiihaarige Madchen, auigefuhrt von der Ballettschule der Stadt Shang-
hai. China Record Company, M-38. Museum fir Volkerkunde Wien, Inv,-Nr. 183.383

Fiir die Darstellung von Helden und ihren Taten stand
Jiang Qing und ihrem Team die stark formalisierte Form d?r
traditionellen Pekingoper zur Verfligung. AuRer den Kostu-
men und der Dekoration musste hier nicht viel geandert
werden, denn Gesange und Typisierung der Handelpden
erwiesen sich fiir die Kontrastierung und heldische Uber-
hohung als sehr forderlich. Das besondere Bewegungsspiel,
die Biihnenwaffenkampfe und die fiir Pekingopern so c.ha-
rakteristischen Standbilder von Figuren als Hohepunkte einer
Sequenz boten den idealen Rahmen flr die Zurschaustel-
lung von Heroismus und Sieg. Mit der entsprechenden
Zuordnung der Figurentypen und mit Klartext versehen,
funktionierten die alten Vorlagen tiberzeugend gut als Pro-

pagandamedium.

In Die Rote Signallaterne (Abb. 356) agiert der Eisenbahner

Li Yuhe hauptsachlich mit Ausdrucksmitteln von ,Groften
Bemalten Gesicht-Rollen” (jing), erganzt durch den Grat?;e{ng
von ,Manner-Rollen” (sheng), er tragt aber keine f?:u.ffalhg.e
Schminkmaske und keinen langen Biihnenbart, sein japani-
scher Gegner, Hatoyama, wird durch die traditionelle Clown-

Rolle (chou) charakterisiert.

(AELRARINRE

27




216

= i
=)

e

IR e -

Abb. 355: Porzellanstatue (H. 37 ¢m) mit einer Szene aus dem Ballett Die Rote

Fravenkompanie, Kopie aus den 90er Jahren. Sammiung Jorg-M. Rudolph, Bad
Homburg

Haufen von Tschiang-Kaischek-Soldaten (Tigerberg), in Sha-
jiabang haben japanische Soldaten und nationalchinesische
Kollaborateure die kommunistische Neue Vierte Armee ein-
gekesselt, und die Insel Hainan wird von der Clique eines
Grolgrundbesitzers tyrannisiert (Frauenkompanie).

Cegen diese als extrem brutal dargestellten Machthaber
beginnen aullergewohnliche Figuren zu revoltieren. Ganz
gleich, ob es der Weichensteller und kommunistische Agent
Li Yuhe (Laterne) ist, der Befreiungssoldat Yang Zirong (Tiger-
berg), der Verbindungsoffizier Guo Jianguang mit der Agentin
und Teehaus-Betreiberin A Qing (Shajiabang) oder der Polit-
kommissar Hong Changging gemeinsam mit der ehema-
ligen Leibeigenen und Soldatin Wu Qinghua (Frauenkom-
panie): lhre Motivation zum Handeln entspringt dem umfas-
senden Sendungsbewusstsein der Kommunistischen Partei,
China zu retten.

Vor diesem Hintergrund werden alle die positiven Figu-
ren von einer gewaltigen Welle von Rache und Hass getra-
gen. Die vorangegangenen fiirchterlichen Handlungen der
Gegner berechtigen die Helden zu einem mit duferster
Harte geflihrten Widerstand und zu erbarmungsloser Ver-

Abb. 356: Keksdose (Metallblech, H. 22 cm) mit den bekanntesten Rollen aus dem
Modell-Bohnenstiick Die Rote Signallaterne. Staatiiche Volkswohl-Lebensmittelfabrik
Nr. 4, Shanghai, um 1970. Museum fir Volkerkunde Wien, Inv.-Nr. 183.461

nichtung, ja sie zwingen sie dazu. Kompromisse und Nach-
sicht sind vollkommen ausgeschlossen.

Diese Dramaturgie der extremen Konfrontation bestimmte
die vielfaltigen Bearbeitungen von Vorlagen und der unter-
schiedlichen Fassungen, die endgiiltigen Textversionen und
Verfilmungen stammen ausnahmslos aus den frihen 1970er
Jahren. Anfangs wurden die Stoffe hinsichtlich einer stark
vereinfachenden Positiv-Negativ-Struktur um Gruppen von
Helden und Verbrechern herum bearbeitet, die Guten ent-
fernten sich mit den Jahren von jedem menschlich-gefuhl-
vollen Ambiente und entwickelten sich zu stereotypen
Kampfern und Heilbringern, die makellos, bindungslos und
vollkommen ergeben den Direktiven der Kommunistischen
Partei folgten. Manchen Helden gelingt der Durchmarsch
durch alle Widrigkeiten hin zum Sieg ohne gréRere Nieder-
lagen. Der Rotarmist Yang Zirong gibt sich als Bandit aus
und kann in einer an sich undramatischen Handlung die
Erstiirmung des Tigerbergs vorbereiten. Ein anderer Volksbe-
freiungssoldat schafft es sogar, mit einem Haufen verspreng-
ter und verwundeter Kameraden die Japaner und ihre Kolla-
borateure in Shajiabang zu vernichten.

Die Geschichte kann aber auch Opfer verlangen. Der
Eisenbahner aus der Laterne gibt den Japanern den Kode
selbst unter Folter nicht preis und wird deshalb erschossen.
Der Politkommissar der Frauenkompanie hat den — schlief-
lich zum Sieg fiihrenden — Riickzug seiner Truppe gedeckt,
schwer verwundet kann er dem Ansinnen des Tyrannen,
ihn vor den anstiirmenden kommunistischen Kdmpfern zu
retten, nur Verachtung entgegenbringen. Er wird lebendigen
Leibes verbrannt. Als die Flammen lodern oder der Eisen-
bahner zur Richtstatte gefiihrt wird, ertont mit vollem
Orchesterklang die Internationale, Uibertont vom letzten
Waunsch der Delinquenten ,,Lang lebe der Vorsitzende Mao!
Lang lebe die Kommunistische Partei!”

Mit jeder Erhéhung der Helden geht eine Erniedrigung
der Gegner einher, die mit grotesker Mimik und bizarr ver-
renkten Kérpern die Grenze zum Komischen langst Uber-
schritten haben und — genau genommen — in ihrer Gegner-
schaft fiir die Helden immer weniger iiberzeugend werden.

Nur die anfangliche Ubermacht und ihre Brutalitat legiti-
miert sie noch als Ausloser fiir die Errettungsaktion der Roten
im Sinne des Kommunistischen Ursprungsmythos und, im
iibertragenen Sinne, fur den fortwéhrenden Klassenkampf,
denn mit den Bearbeitungen iiber die Jahre konzentriert sich
das strikte Bedeutungsangebot der Revolutionsstiicke immer
mehr auf Mao Zedong. Seine Schriften und Reden werden
von den Helden stets (iberschwanglich zitiert. Und keine
Handlung kann weit genug zuriickliegen oder urspriinglich
ganz andere Voraussetzungen haben, um nicht schlussend-
lich doch den Klassenkampf der Kulturrevolutionszeit zu
propagieren.

Abb. 357: Schallplatie (Cover 26 x 26 cm) mit Ausschnitlen aus dem Revolutions-
ballett Das Weifhaarige Madchen, aufgefinrt von der Ballettsch -
hai. China Record Company, M-938. Museum fur Volkerkunde Wien, Inv.-Nr. 183.383

Fiir die Darstellung von Helden und ihren Taten stand
Jiang Qing und ihrem Team die stark formalisierte Form der
traditionellen Pekingoper zur Verfiigung. AuRRer den Kostu-
men und der Dekoration musste hier nicht viel geandert
werden, denn Gesinge und Typisierung der Handelnden
erwiesen sich fiir die Kontrastierung und heldische Uber-
hohung als sehr forderlich. Das besondere Bewegungsspiel,
die Biihnenwaffenkampfe und die fiir Pekingopern so cha-
rakteristischen Standbilder von Figuren als Hohepunkte einer
Sequenz boten den idealen Rahmen fir die Zurschaustel-
lung von Heroismus und Sieg. Mit der entsprechenden
Zuordnung der Figurentypen und mit Klartext versehen,
funktionierten die alten Vorlagen tiberzeugend gut als Pro-
pagandamedium.

In Die Rote Signallaterne (Abb. 356) agiert der Eisenbahner
Li Yuhe hauptsachlich mit Ausdrucksmitteln von ,,Grofken
Bemalten Gesicht-Rollen” (jing), erganzt durch den Gesang
von ,Manner-Rollen” (sheng), er tragt aber keine auffallige
Schminkmaske und keinen langen Biihnenbart, sein japani-
scher Gegner, Hatoyama, wird durch die traditionelle Clown-
Rolle (chou) charakterisiert.
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Hatoyama: Li Yuhe, es kann doch nicht sein, dass du von
meiner Tdatigkeit nichts weilit? Ich stelle die Passierscheine in
die Holle aus.

Li Yuhe: Du weillt noch nicht, dass ausgerechnet ich deine
Hélle niederreiien werde? [...]

Hatoyama: Li Yuhe, ich rate dir, kehr um, bevor deine Kno-
chen zerbrochen sind!

Li Yuhe: Lieber habe ich meine Knochen zerbrochen, als dass
ich umkehre!

Hatoyama: Die Gendarmen sind gnadenlos, hier kommst du
nicht mehr lebend hinaus!

Li Yuhe: Ein Kommunist hat einen Willen aus Stahl. Er fiirch-
tet den Tod nicht! [...]

Li Yuhe (auf dem Exekutionsplatz): Das neue China wird
leuchten wie die Morgensonne! Rote Fahnen werden flattern
im ganzen Land! [...]

Revolutiondre fiirchten nichts im Himmel, nichts auf Erden,
sie werden immer vorwdrts marschieren!

Abb. 358: Reisetasche aus Stoff (Baumwoll-Segeltuch, B. 50 cm), Marke Funke,

« mit aufgedruckter Darstellung aus der Modelloper Die Rote Signallaterne und
Parole ,Lang lebe der Sieg der revolutionaren Linie des Vorsitzenden Mao in Litera-
tur und Kunst!®, Pekinger Lederfabrik Nr. 2, um 1970. Museum flr Volkerkunde
Wien, Inv.-Nr. 181.974

Die Partei hat mich erzogen, ein Mann aus Stahl zu werden.
Die Leiden meines Volkes machen mich brennen vor Zorn.

Ich brenne darauf, wie ein aus dem Wind tiber den Gebirgen
geborener Adler am Firmament zu schweben, die Millionen
meiner Landsleute von ihren Leiden zu erldsen. StR ist es, wenn
fiir die Revolution mein Kérper zermalmt wird und meine Kno-
chen zersplittern. Ein Proletarier kimpft sein ganzes Leben fiir
die Befreiung des Landes!

DAS ENDE IN WIEN

Unter den acht Modellwerken nehmen die Ballettstiicke
Die Rote Frauenkompanie und Das Weilhaarige Mddchen
(Abb. 357) schon auf Grund der Verwendung eines ganzlich
unterschiedlichen Darstellungsmaterials eine Sonderstellung
ein. Im Gegensatz zum traditionellen Musiktheater war das
europaische Handlungsballett erst in den 20er Jahren von
russischen Fliichtlingen in Shanghai eingefiihrt worden. Im
Rahmen der im Jahr 1954 gegriindeten Tanzakademie Peking
bot sich Ende 1959 die Gelegenheit, mit tatkraftiger Unter-
stiitzung sowjetischer Ballettexperten, darunter Pjotr Gusev,
das Chinesische Nationalballett zu etablieren. Das aristokra-

tische westliche Repertoire entsprach dem Geschmack der

politischen Elite der jungen Volksrepublik — aber diente es
auch den werktitigen Massen? Mit zunehmender Radikali-
sierung der Theaterszene musste schlieRlich entsprechend
Revolutionares geschaffen werden.

Die Rote Frauenkompanie ist mehr als ein Ballett im euro-

_paischen Sinne, hier werden wenige ausgewahlte Techniken
~ der Tanzform des 19. Jahrhunderts mit viel Pantomime,
~ chinesischer Akrobatik und Kampfkunst sowie Folkloretanz

‘wermischt. Das Resultat zeigt dann erstaunliche Bilder von
Soldatinnen in Spitzenschuhen, die Handgranatenwiirfe
tiben und die Schergen des Tyrannen mit Leichtigkeit be-
siegen. Die Frauen sollten attraktiv sein, ein damals jungend-
licher Besucher gestand spéter in einem Interview, dass die
tanzenden Soldatinnen in ihren kurzen Uniformhosen einen
starken erotischen Reiz auf ihn ausgelibt hatten.

Da die Solotinzerin Xue Qinghua nach Meinung von Jiang
Qing nicht dem Ideal einer wohlgenéhrten und starken jun-
gen Béuerin entsprach, musste sie wahrend ihres Auftrittes
ihren Mund mit Apfelspalten fiillen, um ein rundes Gesicht
mit Pausbdckchen vorzutduschen. Ballerinen sind bekannt-
lich Kummer gewdhnt, aber diese Tortur konnte wohl nur
mit revolutionarem Auftrag ausgetanzt werden.

Im Jahr 1972 wurde fiir den China-Reisenden Richard
Nixon Die Rote Frauenkompanie aufgefihrt. Von 28. Septem-
ber bis 2. Oktober 1976 gastierte das Chinesische National-
ballett mit dieser Produktion in der Wiener Stadthalle. Der
ORF strahlte seine Aufzeichnung am 10. Oktober aus. Dieser
Auftritt in Wien war die kulturelle Antwort auf ein Gastspiel
der Wiener Philharmoniker im Jahr zuvor in China. In den
&sterreichischen Kritiken war von ,,schitterem Beifall” und
von ,sordinierter Freundlichkeit” (Die Presse) bis hin zu ,Be-
geisterung” (Kurier) zu lesen gewesen. Es herrschte Verwirr-
ung in Hinblick auf Inhalt und musikalisch-theatrale Formen,
die sich in folgenden Kommentaren duBerte: ,Muss eigent-
lich die Revolution mit abgestandenen Klischees der burger-
lichen Kultur dargestellt werden?"” oder , Der Bazillus des
russischen Balletts verseucht weiterhin das chinesische Revo-

lutionstheater” (Arbeiterzeitung), ,Propagandisten einer
neuen Welt ungefahr in Salonmusik beheimatet!” (Die Presse)
und ,Nicht das Beste gewahlt und integriert” (Volksstimme).

Mao Zedong war am 9. September 1976 verstorben.
Wihrend das Chinesische Nationalballett in Wien seine Revo-
lutionsschau prasentierte, wurden in China die Politik und
die Aufgaben von Kunst und Theater neu definiert. Eine der
letzten Auffiihrungen der Roten Frauenkompanie in ihrer
original kulturrevolutiondren Theaterzeit ging im Oktober
1976 in der Wiener Stadthalle (iber die Biihne.
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EIN GESPRACH MIT DER EHEMALIGEN PRIMABALLERINA LING PING

LICH TANZTE FUR DIE REVOLUTION®

Bei Ausbruch der Kulturrevolution waren Sie gerade ein Jahr
als Balletttanzerin an der Pekinger Staatsoper tatig. Wie
wurde die neue Bewegung fur Sie spurbar?

Alles geschah sehr plétzlich, fast wie ein Schock. Gerade hat-
ten wir noch Vorstellungen fiir Diplomaten gegeben, auf einmal
gab es Stimmen, die meinten, wir bréduchten auch Verdnder-
ungen, wie sie in den Wandzeitungen der Peking-UniversitGt
propagiert wurden. Der Direktor des Balletts hingegen lie die
ersten Wandzeitungen bei uns entfernen und versuchte die von
auen kommende Bewegung noch zuriickzudrédngen — wegen
der Ausidnder, die am Ensemble tdtig waren, auch weil das
Ballett einen Sonderstatus hdtte und nicht wie die Universitdt
sei. Doch im Radio und aus den Lautsprechern war tiberall von
Maos Unterstiitzung fiir die Rotgardisten zu héren. Alles ging
schnell, es gab keine Zeit dariiber nachzudenken. Ich war poli-
tisch immer sehr zuriickhaltend, verstand nicht, was los war.
Doch die Rotgardisten machten auch vor dem Staatsopern-
ballett nicht Halt, auch wir waren mit unserer Tdtigkeit deren
Feindbild. Das machte mir Angst.

Welche Rolle spielte Ihre familidare Herkunft aus gro3biir-
gerlichen Verhaltnissen?

Ich hérte von den Pliinderungen durch die Rotgardisten. Doch
meine Familie hatte Gliick. Sie waren keine Bauern oder Arbeiter,
hatten aber eine reine Weste, weil sie durch Arbeit und Fleil3 so
weit gekommen waren. Meinem Vater konnten sie nichts an-
haben, er war als Ingenieur fiir die gesamte Wasseraufbereitung
Shanghais zusténdig. Im Ensemble vermied ich es, unseren
Wohistand hervorzuheben oder zu viel Stolz zu zeigen. Mich
traf es nicht so wie viele meiner Kolleginnen und Kollegen mit
kapitalistischem Familienstand, denn ich betrieb , Selbstkritik”.

Wie empfanden Sie diese Form ideologischer Umerziehung?

Alle hatten entlang einer Linie zu gehen. Wer abwich oder
stehenblieb, musste Selbstkritik (iben. Diesen Druck hat man
sich auch selbst auferlegt. Ich bekam das schon in der Schule
anerzogen, aber wéhrend der Kulturrevolution war der Druck
am stdrksten.

Maos Frau, Jiang Qing, positionierte das Ballett ab 1966
als Instrument der Propaganda, nicht mehr der individuellen

Abb. 359: Plattencover (31,5 x 31,5 cm) ,Medernes Revolulionsballett Die Aofe
Frauenkompanie". China Record Company, Peking, Aufnahme von 1971. Ling Ping
ist auf dem Cover als Dritte von rechts (in der hinteren Reihe) abgebildet. Privat-
besitz Ling Ping

Karriere und des personlichen Ruhms. Wie ist es Ihnen da-
mit ergangen?

Dieser Ubergang geschah nicht plétzlich. Neben Schwanen-
see wurde schon 1964 Die Rote Frauenkompanie ins Programm
aufgenommen. Im Jahr darauf wurde nur noch letzteres Stiick
inszeniert, die neue Richtung der Revolution wurde spiirbar. Mit
dem Schock der Kulturrevolution dachte dann niemand mehr
an klassisches Ballett. Frau Mao wurde unsere Chefin, und wir
machten, was sie verlangte.

Welchen Einfluss nahm Jiang Qing auf das Ensem ble?

Sie hatte grofle Macht, und es hatte schon Mafinahmen
gegen sogenannte Konterrevolutiondre gegeben. Wir waren
damals (berzeugt, was sie sagt, sei richtig. Aber wir hatten
auch Angst und verhielten uns unauffdllig in dieser sensiblen
Zeit. Jiang forderte das Ballett und wollte die beiden Revolu-
tionsstiicke Die Rote Frauenkompanie und Das Weillhaarige
Madchen perfektionieren. Aufgrund ihrer eigenen Vergangen-
heit als Schauspielerin hatte sie eine Ahnung von darstellender
Kunst, nicht alles, was sie uns aufgetragen hat, war schlecht.
Andererseits verlangte sie irrsinnig aufwendige Verdanderungen,
die sie immer wieder revidierte.

Wie hat sich damals der Beginn der Kulturrevolution auf
Ihre personliche Arbeit ausgewirkt?

Als Kiinstlerin muss ich mich selbst spiiren, um beim Choreo-
graphieren kreativ zu sein. Unter dem Druck der Kulturrevo-
lution konnte man sich nicht mehr ausdrticken. Aber es war
unsere Arbeit, wir hatten keine andere Wahl und mussten dank-
bar sein, dass es uns vergleichsweise gut erging. Wir konnten
unseren Beruf behalten und wurden nicht aufs Land geschickt
wie viele andere. Doch Jiang Qing sagte zum Beispiel, unsere
Schminke sei zu sanft fiir die Revolution, Soldaten hdtten sich
durch Strenge auszuzeichnen. So mussten wir unsere Haut dun-
kel fdrben.

Haben Sie das Tanzen, nach dem Verlust der russischen
und westlichen Vorbilder, weiterhin als anspruchsvoll em-
pfunden?

Ich war fiir die Forderung des traditionellen chinesischen
Tanzes, aber sah die Zukunft in der Kombination westlicher und
éstlicher Elemente. Diese Entwicklung war richtig. Vom kinst-
lerischen Standpunkt her war auch Die Rote Frauenkompanie
qualitativ sehr hochstehend. Bis heute wird das Stick tbrigens
vor ausverkauftem Haus aufgefiihrt.




Abb. 360: Mao-Gattin Jiang Qing bei der Abschlussgala der Ballettschule in Peking
(1965). Ling Ping steht in der zweiten Reihe, 2. v. |, mit dem langen Zopf im Kostim
der Sklavin aus der Roten Frauenkompanie. Foto: privat

Abb. 362: Rasierspiegel (Metallstander, H. 19 cm) mit Szene aus Die Rote Frauen-
kempanie, um 1970. Museum for Volkerkunde Wien, Inv.-Nr. 183.452

Abb. 361: Ling Ping als Méddchen mit den WeiBen Haaren mit Chen Yonggui, dem
Parteisekretar der landwirtschaftlichen Musterbrigade Dazhai (um 1971). Fota: privat

Fir diese Rolle mussten Sie ja eine militdrische Ausbildung
absolvieren. Wie diirfen wir uns das vorstellen?

Es war schon vor der Kulturrevolution diblich, fiir die unter-
schiedlichen Rollen gewissermafien Feldforschung zu betreiben.
Einmal mussten wir einen Monat in einer Textilfabrik arbeiten.
Diese Methode geht auf Maos Rede in Yan’an tiber Kunst und
Literatur zurtick.

Am 20. Jahrestag der Griindung der Volksrepublik gab es
1969 eine grofte Parade, in der Sie die Hauptrolle des Stiicks
Das Weillhaarige Mddchen verkorperten. Mao soll den vor-
beiziehenden Kiinstlern extra zugewinkt haben?

Ja, Fernsehdokumentationen zeigen mich noch heute bei
diesem Auftritt auf dem vorbeifahrenden Wagen. Wie alle
jungen Menschen sah ich Mao als unseren grolRen Fiihrer. Ich
war stolz, auch auf die anderen Tédnzer auf der Stralle, denn
ich habe die Choreographie fiir sie gemacht.

Sie haben auch vor dem amerikanischen Pradsidenten
Richard Nixon getanzt, als er 1972 Peking besuchte. Wie
haben Sie das erlebt?

Es waren gemischte Gefiihle. Stolz war ich sicher, ganz China
beobachtete uns. Die Vorstellung wurde auch erstmals per
Satellit in die ganze Welt libertragen. Auf uns Tanzern lastete
der Druck, keinen Fehler zu machen, damit China nicht das
Gesicht gegentiber den USA verliert. Als sich unser Bus dem
Theater in der GroRRen Volkshalle naherte, waren schon alle
Stralen abgesperrt. Ich ging die Treppen hinauf, hinter mir ein
menschenleerer Tian’anmen-Platz. Mein Herz schlug ganz
stark, niemand vom Ensemble sagte ein Wort. Ich musste in
der ersten Szene auf die Biihne, vom Vorhang aus sah ich alle
hochrangigen Politiker eintreffen, auch Jiang Qing und Zhou
Enlai waren da. Und wir haben so gut getanzt wie nie zuvor.

Auf den Reisen des Balletts durch China, und zweimal auch
nach Europa, haben Sie unterschiedliche Lebensumstande
kennengelernt. Haben Sie da auch Widerspriiche zu den
propagierten Idealen bemerkt?

Am Anfang glaubten wir, was uns von oben gesagt wurde.
Als wir spater selbststindiger zu denken begannen, fiel uns
auf. dass vieles nicht stimmte. Jugoslawien war deutlich reicher
als China, auch der Unterschied zu Westeuropa war enorm.
Was war nun der Kommunismus? Warum sind wir alle so arm
wund unglicklich? Das war ein innerer Kampf fir uns.

Wie haben Sie dann das Ende der Kulturrevolution erlebt?

Ein Machtwechsel war absehbar, schon Ende 1975 waren
kritische Stimmen zu héren. 1976 war auch fiir mich person-
lich ein trauriges Jahr. Mao starb, dann mein Vater, und kurz
darauf meine GroBmutter. Als Jiang Qing im Oktober des Jahres
stiirzte, schien auch unsere berufliche Position gefdhrdet.
Andererseits war es eine Befreiung, dass dem Ganzen ein Ende
gesetzt und der permanente Druck von uns genommen wurde.
Ich bin wohl ein wenig wie eine Yin-Yang-Kugel. Alles hat zwei
Seiten. Vieles ist zerstért worden, wir haben unsere Jugend durch

Abb. 363: Zeitungsausschnitt (Kurier, 30, September 1976) aber den Auftritt in der
Wiener Stadthalle, an dem auch Ling Ping mitgewirkt hat (auf dem Bild rechis unten).
Privatbesitz Ling Ping

BallettgriBe von Mao Tsetungs GroBem Marsch

politische Kampfe verloren. Andererseits war es fur mich ein
Vorteil, keine politische Person, sondern eine Kunstlerin zu sein.
Natiirlich hétten mehr neue Stiicke choreographiert werden
kénnen, jedoch muss man anerkennen, dass wahrend der Kul-
turrevolution die Qualitdt unserer beiden Ballettstiicke immens
gesteigert wurde, all unsere Energie floss in diese hinein.

(Das Gesprach fiihrte Fariba Mosleh.)

Weiterfithrende Literatur

- Maderbacher, llse

1998 Spitzentanz und Rote Bibel. Eine Biographie. Wien: Im Selbstverlag.

Ling Ping, geb. 1945 in eine wohlhabende und weltoffene Familie aus
Shanghai. 195680 Tanzerin, Choreagraphin und Lehrerin beim Natio-
nalballett und an der staatlichen Oper in Peking. 1981 Ubersiedlung
nach Osterreich, dann fiinf Jahre beim Wiener Staatsopernballett. Betreibt
heute mit ihrer Familie ein Taiji-Studio in Wien.

Fariba Mosleh, geb. 1985, Studentin der Kultur- und Sozialanthro-
pologie und der Sinologie. Nach Siidostasien- und China-Aufenthalten
forscht sie derzeit zur China-Town Vienna.

Das . revolutionare” Programm der chinesischen Balletttruppe stieB in
nicht nur auf Zustimmung. Der Autor der Schlagzeile versuchte offenbar, seine Ab-
neigung versteckt zum Ausdruck zu bringen

_ Bild: Harald Kragora
_' - wohnte am Dienstag
' Wiener Stadthalle dem

itionsballett ,Die Rote
tkompanie’ bei (S. 31).




Abb, 364: Plattenhdlle (26 x 26 cm), Logo China Schallplatten, mit Schellackplatte ,Die Volker Abb. 365: Plattenhdlle (26 x 26 cm) mit Parolen zum Lob Maos, der KP und der Kulturrevolution,
der ganzen Welt werden siegen”, um 1967. Museum flr Volkerkunde Wien, Inv.-Nr. 183.376 Schellackplatte ,Tanzweisen der Orontschen”, um 1967, Museum far Vélkerkunde Wien, Inv.-
Nr. 183.379

Abb. 369: Diaprojektor (H. 24 cm), Marke Der Sonne zugewand!, mil Projektionslinse, Gebrauchsanleitung
und groRformatigen Dias, auf der Klappe der Mao-Spruch ,Fest entschlossen sein, keine Opfer scheuen und
alle échwieriqkei!en {iberwinden, um den Sieg zu erringen®, Fofogeratelabrik Tianfin 1968, Museum fur

Abh. 368: Zweidugige Mittelmrmal—Spiegelrelnexkamera (16x10 x 11.crn] der Marke
Hai'ou (Seemowe) in Ledertasche mil Trageriemen, um 1969 (chinesischer Nachbau
: ; i n Negativen (Papier, Karton, 10 x 8 cm)
siner Ralleicord), dazu Etui zur Aufbewahrung von . : i i
it Mao-Snrucra Dem Volke dienen. Privatebesitz und Museum fir Valkerkunde Wien Volkerkunde Wien, Inv.-Nr. 183.380 &, b, ¢

Abb. 371: SchwarzweiB-Dia (7.5 x 10 ¢m) aus einer Volksschule der Stadt Tianjin,
um 1970. Museum for Valkerkunde Wien, Inv.-Nr. 73.499

Abb. 367: Plattenhille (26 x 26 cm), Aufschrift ,Hochste Weisung; Die Einheit des Landes, die Sali-
daritat des Volkes und der verschiedenen Nationalitaten sind eine grundlegende Garantie fur den
unausweichlichen Sieg unserer Sache”, mit Schellackplatte , Heiterer Abend”, um 1969, Museum
fur Volkerkunde Wien, Inv.-Nr. 183.377

Abb. 366 a und b: Radiogerat (16 x 34 x 15 cm) der Marke Arbeiter, Bauern, Soldaten (Loga vorne
und hinten) Modell 403-1, mit Aufschrift ,Die Seefahrt vertraut auf den Steuermann [...]" in der
| Handschrift von Lin Biao, Shanghaier Rundfunkgerdtefabrik Nr. 2, um 1969. Museum fur
Vilkerkunde Wien, Inv.-Nr. 183.363

aus der Zeit der Kulturrevolution,
_Nrn. 73.438-73.442

370: Fatealbum (13 ¥ _18 cm)
sun for Volkerkunde Wien, Inv.
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Abb. 375: Propagandabild aus Metall (34 x 40 cm), Mao mit Zigarre, Aufschrift ,Unser GroBer Fohrer, der Vorsitzende Mao, und sein
engster Kampfaefahrte, der Stellvertretende Vorsitzende Lin Biao, auf der Achten Erweiterten Tagung des 12. Zentralkomitees der
KPCh. Der Vorsitzende Mao halt gerade eine aufierst wichtige Rede”, um 1869. Museum fir Valkerkunde Wien, Inv.-Nr. 183.309

Abb. 3?2: Zigaretten und Streichholzer aus der Kulturrevolution, Aschenbecher (Kunststoff, 8 12 cm) mit
Autschrift .Dem Volke dienen”. Museum fir Volkerkunde Wien

Abb. 376: Zigarettendose (Aluminium, 8 x 6 cm) mit Lin-Biao-
Spruch ,Lest die Werke des Vorsitzenden Mao [...]", um 1968
Museum far Vélkerkunde Wien, Inv.-Nr. 178.730

Abb. 377: Heftklammern mit Verpackung (7 x 4 em), Marke Rote Garden, Mao-
Spruch ,Dem Volke dienen”, Ende der 60er Jahre. Museum fur Volkerkunde
Wien, Inv.-Nr. 183.412

Abb. 374: Feuerzeug mit Darstellung von Flugzeugen und (Phan-
lasie-) Raketen, Marke Arbeiter und Bauern, Feuerzeugfabrik Tianfin,
um 1968. Museum fir Volkerkunde Wien, Inv.-Nr. 183.426

| Abb. 373: Verpackungspapier mit Mao-Spruch ,Aus einem Funken kann ei

. . ) : | . . n Steppenbrand entstehen”

| 1 [ (chin./engl.), Nanking Friendship Store, Ende der 60er Jahre. Museum fiir Volkerkunde Wien, Inv.-Nr. 183.774 R e R o
|
|




JOHNNY ERLING

SAMMELN STATT VERGANGENHEITSBEWALTIGUNG.
LROTE KUNST“ ALS CHINAS NEUES MILLIONENGESCHAFT

In seinem letzten Lebensjahr packte Staatsgriinder Mao
Zedong die Angst, mit seinen permanenten Revolutionen
zur Schaffung einer egalitdren Gesellschaft am Ende versagt
zu haben. Sein Neffe Mao Yuanxin schrieb bei mehreren
Treffen zwischen Oktober 1975 und Januar 1976 die selbst-
qualerischen Griibeleien des 83-Jahrigen mit, der dariiber
nachdachte, warum sich das neue sozialistische China von
der alten Gesellschaft , kaum unterscheidet”. Mao gramte
sich, dass es ihm zu Lebzeiten nicht gelungen sei, Chinas
Planwirtschaft mit ihrem achtstufigen Lohnsystem und der
Geldwirtschaft abzuschaffen, eine standige Quelle fir Unge-
rechtigkeit und zur Erzeugung der neuen Bourgeoisie.
,Warum benutzen wir immer noch Geld?”

33 Jahre spater hatte Mao, wenn er noch lebte, eine Ant-
wort von Unternehmern, Bankmanagern oder Werbechefs
bekommen kénnen. Sie wiirde ihn zutiefst verstéren, und
dies nicht nur, weil sie von Personen kommt, die er als Klas-
senfeinde ansah und mit denen er zu seinen Lebzeiten kurzen
Prozess gemacht hétte. Auf der Pekinger Herbstversteige-
rung von Guardian, einem der heute grofiten Kunst-Auktions-
hauser der Volksrepublik, hatten sie ihm gesagt: ,Wir nutzen
unser Geld, um uns kulturrevolutionare Kunst als Geldanlage
zu kaufen.”

Zur Guardian-Spezialauktion Revolutionskunst von 1949 bis
1978 kamen am 22. November 2009 die Sammler und In-
vestoren sogar aus Kanton und Shanghai. Auf Fragen, warum
sie sich fiir Malerei, Agitprop und Mao-Verherrlichung aus
einer Zeit interessierten, in der es keine kiinstlerische Frei-
heit gab, in der wihrend der Anti-Rechts-Bewegung 1957,
dem GroRen Sprung nach vorn 1960 oder in der Kulturrevo-
lution 1966 bis 1976 Millionen Menschen grausam bis in
den Tod verfolgt wurden, hatten sie eine verbliiffende Ant-
wort parat: ,Weil diese Exponate immer seltener werden.
Die ,Rote Kunst’ jener Zeit ist heute ein abgeschlossenes
‘Sammelgebiet, zu dem nichts hinzukommt.” Die Kaufob-

Abb. 379: Rationierungsmarken fur Industriegiter, Getreide, Futtermittel und Baum-
wolle aus der Zeit 1968-1991. Erst in den 90er Jahren wurde das System begrenzier
Zuteilungen abgeschafft. Die Rationierungscoupons der Kulturrevalution trugen oft
Mao-Zitate, die zu Sparsamkeit und Bescheidenheit aufriefen. Museum fir Valker-
kunde Wien, Inv.-Nr. 183.655

jekte seien inflationssicher, sagte eine Reihe der Interessen-
ten, die sich im Convention Center des International Hotel in
Peking einfanden: , Fiir die Werke jener Zeit gibt es nur eine
Preisrichtung: nach oben.”

Die Auktion dauerte bis in die tiefe Nacht. Den Anfang
machte das 1950 entstandenes Bild Der Osten ist rot. Es ver-
setzte die Bieter in Kauflaune. Mao schaut darauf in seiner
klassischen Funktiongrstracht auf eine unberiihrte Flussland-
schaft. Das Bild Iste unter den 300 Interessenten ein Biet-
gefecht aus. Fiir 750.000 Yuan (fast 90.000 Euro), den fiinf-
fachen Ausrufpreis, fand es schlieBlich seinen Kéufer. Dabei
ist es nur eine Skizze fiir das in der Nationalgalerie aufbe-
wahrte Olbild des Malers Li Zongjin (1916-1977).

Uber eine Millionen Euro, den vierfachen Ausrufpreis,
erzielte dann das erste Olbild in der Versteigerung von Wer-
ken aus der Zeit der Kulturrevolution. Sun Zixi hat es zwi-
schen 1968 und 1974 gemalt und ihm den Titel Vor dem
Tian‘anmen gegeben. Auf einen Rekord steigerten die
sammler dann das 133 x 251 Zentimeter groBe Bild Vorsit-
zender Mao inspiziert Fabrik Nr. 3 von Shanggang. Es brachte
20,2 Millionen Yuan (rund 2,3 Millionen Euro). Der 1934
geborene Maler |in Shangyi arbeitete 1969 an der Pekinger
Akademie der Schénen Kiinste, als Maos Arbeiter-Propa-
gandateams alle Kulturinstitutionen {ibernahmen. Er bekam
den Auftrag, fiir die geplante Pekinger U-Bahn ein Industrie-
bild von Mao zu malen. Zwei Monate lang machte er sich
im Shanghaier Stahlwerk die Skizzen dazu. Sein Bild, so
schrieb er fiir die Versteigerung, ,spiegelt den Geist der
Ara wider”.

Die meisten der fiinfzig Revolutions-Exponate fanden
Kaufer und bescherten Guardian einen Umsatz von 1 38 Mil-
lionen Yuan, tiber 15 Millionen Euro, als Preis fiir eine Kunst
aus einer Zeit der Kulturzerstérung. Guardian-Prasidentin
Wang Yannan macht ihre Hauptumsatze mit klassischen
Auktionen kaiserlicher Jade, Porzellan oder Kalligraphie. Aber
auch bei der ,Roten Kunst” als Sammelname furr die Objekte
der Kulturrevolution klingeln die Kassen immer lauter. Wang
sieht keinen Widerspruch: ,Es ist der Markt. Wir haben es
heute immer schwerer, Bilder aufzutreiben. Wirklich gute
Stiicke, die die Zeit reprasentieren und von Kiinstlern gemalt
sind, lassen sich kaum noch finden.”
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Abb. 380: Briefumschlag ,Der Vorsitzende Mao auf dem Weg nach Anyuan®, Briefmarke
mit dem gleichen Motiv, Poststempel vom 27.1.1969. Sammlung Opletal

Die Hype mit dem Handel von Revolutionskitsch und
dessen Umwandlung in international anerkannte Revolu-
tionskunst hatte flinfzehn Jahre zuvor unter anderem mit
einer Versteigerung von Guardian am 7. Oktober 1995 be-
gonnen. Im Kunlun Hotel in Peking kam zum ersten Mal eine
lkone der Kulturrevolution zum Verkauf, die der Pekinger
Kunstakademie-Absolvent Liu Chunhua im September 1967
als Auftragsarbeit gemalt hatte. Sein Gemalde zeigt den
jungen Mao im wallenden Gewand des Gelehrten auf der
Suche nach der Revolution. Mao steht mit einem chinesi-
schen Schirm unter dem Arm auf dem Hang eines Berges
hoch Uber Gipfel und Wolken, so dhnlich, wie man es von
Bildern Moses’ kennt, als er die Gesetzestafeln erhielt. Der
Titel Der Vorsitzende Mao auf dem Weg nach Anyuan erinnerte
prosaisch an einen Kohlearbeiterstreik der zwanziger Jahre
in der zentralchinesischen Stadt Anyuan. Das Bild wurde
Ausdruck fiir eine Ara, in der alles, was mit Mao zu tun hatte,
pseudoreligiosen Charakter bekam. Wahrend der Kulturrevo-
lution wurde es 900 Millionen Mal als Einzelplakat nachge-
druckt. Am 1. August 1968 wurde es zum Briefmarken-
motiv, in einer Auflage von 50 Millionen (Abb. 380).

So ein Bietergefecht wie um dieses Bild hatte noch keine
Auktion in China erlebt. Das Original (ein Olbild auf Lein-
wand, 220 x 180 Zentimeter) wurde zum Startpreis von
1,8 Millionen Yuan ausgerufen. Fir etwas mehr als 6 Millio-
nen Yuan (700.000 Euro) ersteigerte es die Kantoner Zweig-
stelle der staatlichen China Construction Bank. Dort hangt
das Bild heute. Guardian-Chefin Wang Yanan sagt: ,Wenn
ich das Bild heute wieder bekommen kénnte, wiirde es ein
Vielfaches dieses Preises erzielen.” Die Auktion machte welt-
weit Schlagzeilen. Wahrend westliche Kommentatoren ge-

nisslich von der ,Rache der Kapitalisten” sprachen, rea-
gierten zehntausende Chinesen pragmatisch. Was dachten
und machten wohl Beamte in Behorden, Lehrer in Schulen,
Arbeiter in Staatsfabriken? Sie durchwiihlten Abstellkammern
und Archive, kehrten bei Altwarenhéndlern das Unterste
zuoberst: ,So was haben wir doch auch noch irgendwo.”
Die Zeugnisse einer barbarischen Zeit wurden plétzlich zur
»Kultur der Kulturrevolution”, die einen Marktwert erhielt.

Ein Jahr spater konnte Guardian unter dem Titel Bedeu-
tende Kunst des Neuen China 1949 bis 1979 (Abb. 36) die
erste wirklich umfangreiche Auktion kulturrevolutionérer
Agitprop-Bilder zum Aufruf bringen. Ein Drittel der erfolg-
reichen Bieter auf der Versteigerung am 19. Oktober 1996
waren Auslander oder Chinesen aus dem Ausland. Danach
explodierten die Preise. Bei der Herbstauktion 2005 von
Guardian erzielte das Olbild Der Vorsitzende Mao inspiziert
das Bauernland in Guangdong einen neuen Rekord: knapp
10 Millionen Yuan (1,2 Millionen Euro). Das 1972 gemalte
Propagandawerk von Chen Yanning stellt die Zeit von 1958
dar, als Mao Chinas Bauern zwang, sich in Volkskommunen
zu organisieren, der Vorstufe zum Kommunismus. Mindes-
tens 20 Millionen Bauern verhungerten dabei.

Mo EE{EEIT

Abb. 381: China Guardian Newsletter (Nr. 53, Peking, 2007), in dem die Versteige-
rung des Qlbilds Lied auf den Gelben Fluss angekindigt wird. Sammiung Opletal

Noch hohere Preise erzielen bertihmte moderne Kiinstler,
die wahrend der Kulturrevolution malten. In ihren Land-
schaftsbildern wehen dann notgedrungen rote Fahnen, es
steht darin eine Fabrik, oder sie haben eine bekannte Revolu-
tionsstatte zum Sujet. Den hochsten Preis fiir solche , Kunst”
erzielte Guardian im Mai 2007, als es das 1972 entstandene
Bild Chen Yifeis Lied auf den Gelben Fluss fiir tiber 40 Millionen
Yuan (4,8 Millionen Euro) an eine Pekinger Versicherungs-
gesellschaft versteigerte (Abb. 381). Es war dies das Dreilig-
fache des Preises, den das Bild 1995 bei einer Hongkonger
Auktion von Sotheby’s erzielt hatte.

Selbst Fotografien werden Kunst. Der Soldat der Volksbe-
freiungsarmee Wang Guoxiang wurde 1968 zum , Aktivisten
der revolutionaren Brigade fiir das lebendigen Studium und

i Wang Guoxi i ihmtesten Fotos aus der Kul-
Abb. 382 Der Soldat Wang Guoxiang auf einem der ber
turrevolution (Harbin, 16. April 1968). Foto: LI ZHENSHENG (Contact Press Images)

zur Anwendung der Maozedongideen in der Praxis” ge-
wihlt. Bevor Wang in die Dorfer zog, um die Flamme der
Revolution in den roten Herzen der Bauern zu entzlinden,
steckte er sich 170 Mao-Abzeichen an Armeejacke und
Kappe. Er gruppierte sie um ein rotes Herz aus Plastik und
hielt in seiner rechten Hand die rote Mao-Bibel. So fo’Fograf-
ierte ihn der fiir seine Aufnahmen in der Kulturrevalution be-
kannt gewordene Li Zhensheng am 16. April 1968 (Abb. ?82).
Das Foto von Wang wurde in dem Moment, als Li die
Kamera ausléste, zur lkone der Revolution, ein Schnapp-
schuss tiber den in Wahnsinn umgeschlagenen Personenkult.
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Abb. 383 a und b: Mao-Plakette (Porzellan, g 11 cm), auf der Riickseite: Respekt-
voll wonschen wir dem Vorsitzenden Mao ein ewiges Leben, China, Jingdezhen"
um 1973. Museum fir Volkerkunde Wien, Inv.-Nr. 183.262 I

Am 23. November 2006 wurde ein vom Fotografen
signierter Schwarzweil-Abzug auf der Versteigerung des
Pekinger Auktionshauses Huachen nach wildem Bietgefecht
fir 198.000 Yuan zugeschlagen. Mit Aufgeld waren es
25.000 Euro. Dem Fotokunstwerk tat es keinen Abbruch,
dass seine Entstehungsgeschichte doch etwas anders war
als die fiir die Auktion verbreitete Legende, der zufolge das
Foto in Wirklichkeit wahrend der Kulturrevolution nicht ver-
offentlicht werden durfte und erst 1988 gezeigt werden
konnte.

Soldat Wang und Fotograf Li berichteten gemeinsam in
der zentralchinesischen Jangtse-Tageszeitung vom 10. April
1998, wie es zu dem Foto gekommen war. 1968 sei er 25
Jahre alt gewesen, schrieb Soldat Wang. Als er vier Jahre war,
musste er mit den Eltern betteln gehen. Sein Vater starb,
als er sechs war. Maos Revolution erméglichte es dem Kind
auf die Schule zu gehen. ,,Ich war von klein auf dankbar unc;
trat 1963 der Armee bei.” Wang wurde zum Aktivisten und
wahrend der Kulturrevolution in die Dérfer geschickt. Foto-
graf Li, der 1968 fiir die Heilongjiang-Zeitung in Harbin
arbeitete, traf Wang im Dorf. Er erlebte mit, wie Bauern und
Funktionare den Soldaten beim Abschied mit Mao-Ab-
zeichen beschenkten und seine Jacke vollpinnten. Der Soldat
hatte sich die Abzeichen gar nicht selbst angesteckt. Li foto-
grafierte Wang in diesem Aufzug, seine Zeitung aber wollte
das Foto nicht haben, verbot gar, es zu drucken. Der Grund:
Soldat Wang lacht auf dem Bild nicht. Kulturrevolutionire
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Bilder oder Fotos mussten aber ,revolutionaren Optimis-
mus” ausstrahlen. Arbeiter, Bauern und Soldaten hatten auf
ihnen immerzu glicklich zu wirken, auBer wenn sie gegen
den Klassenfeind kampften.

Kunstwerke und Fotos bekamen so oft operettenhafte
Ziige wie die Pekinger Revolutionsopern. Fiir die Sammler
erheben dennoch drei Kategorien ein kulturrevolutionéres
Machwerk in die H6he eines Kunstwerks und bestimmen
seinen Marktwert: Dies ist dann der Fall, wenn es als Symbol
der Zeitgeschichte Bestand hat, wenn es von einem zeitge-
ndssischen beriihmten Maler gemalt wurde oder wenn es
aus einer berihmten Werkstatt oder Manufaktur stammt,
wie etwa Porzellanobjekte aus den Brennereien von |ing-
dezhen (Abb. 383 a und b), die einst fiir Chinas Kaiserhofe
arbeiteten.

Gesammelt wird heute alles, und alles gewinnt an Wert.
Dies gilt sogar flir Mao-Abzeichen, obwohl die Buttons aus
der Kulturrevolution noch in riesigen Mengen vorhanden sind
und obwohl der Staat schon 1970 erstmals versucht hat, sie
einzusammeln. Doch die meisten Chinesen versteckten und
behielten ihre Sammlungen, auch als der Staat erneut nach
1980 die Abzeichen von Altwarenhindlern zum Recycling
abholen lieR. Dutzende Preiskataloge (Abb. 384) bewerten
inzwischen die nach insgesamt zehn Kategorien unterteilten
Abzeichen je nach den dargesteliten Motiven: Maos Ge-
dichte, Maos Worte, Wiinsche zu Maos Geburtstag, revolu-
tionare Ereignisse, Revolutionsopern usw.. Bei den unzahli-
gen Varianten zdhlen auch Seltenheit, Herkunft, Verwendung
und das Material. Die Bandbreite reicht von Porzellan (teuer,
je nach Manufaktur, die an dem eingebrannten Namen auf
der Innenseite erkennbar ist) Gber Aluminium (billig) bis zu

Eisen, Bambus, Perlmutt, Silber und sogar Gold (unbezahl-
bar). Auch Wechselbilder von Mao, fluoreszierende Bilder,
mehrfarbige und bewegliche Bilder auf den Buttons machen
einen Anstecker teuer. Die Aufschriften auf der Rickseite,
wann und zu welchem Zweck er geschaffen wurde, zéhlen
ebenfalls. Gesammelt wird auch die kleine rote Mao-Bibel,
fiir die es ebenfalls Kataloge gibt.

Die Kulturrevolution belegte das offentliche und alltagliche
Leben der Menschen, lieR keinen Privatraum zu. Ihre Absur-
ditat bestand darin, dass sie jeden noch so profanen Bereich
der Gesellschaft in den Dienst ihrer politischen und klassen-
kampferischen Mission stellte. Die totale Durchdringung
und Politisierung des Alltags wurde am Ende zum Zweck
an sich. Daraus gewinnen ihre Objekte heute Kultcharakter.
Chinesische Sammler haben sich Rotgardisten-Zeitungen
und Flugblattern zugewandt, Hass- und Hetzkarikaturen,
Fahrscheinen und Zigarettenschachteln (Abb. 385), den
Libretti von Opern, Schellack-Schallplatten aus der Zeit, mit
Parolen bedruckten Industriegiitern (Abb. 386) bis zu Por-
zellantopfen oder Blechtassen.

Abb. 385: Zigaretten, Marke Erster Mai, um 1973. Museum fir Volkerkunde Wien,
Inv.-Nr. 183.420
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Abb. 384: Ming Lin, Bebildeter Katalog von Mao-Zedong-Abzeichen. Hainan; Wen-
xuange-Verlag, Juni 2008, Sammiung Opletal
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Abb. 386: Verpackung fur eine Gasmaske (14 x 19 x 8,5 cm), Marke Der Osten ist
rot, Mao-Zitat ,Wir mussen bescheiden und sorgsam, nicht arrogant und auf-
hrausend. sein und aus ganzem Herzen dem Volke dienen”, um 1970. Museum fiir

Valkerkunde Wien
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Abb. 387: Findige Souvenirhandler haben einen Wecker aus den 80er oder 90er
Jahren (H. 11 cm) 2u einem  Kulturrevolutionsobjekt” umgebaut, indem sie eine Foto-
kopie des Rotgardisten-Ziffernbiattes und Bilder von Mao und Lin Biao aufklebten
Um 2000. Sammlung John Marshall, Wien

Heerscharen von Kopisten produzieren heute Nachschub
(Abb. 394). Vielfach nachgeahmt wird die tickende Revolu-
tionsuhr, auf deren Zifferblatt Rotgardisten mit der Mao-
Bibel winken (Abb. 387). Besonders clevere Félscher erfinden
sogar die Revolutionskunst neu, erschaffen Porzellanfiguren
mit Motiven, die es damals nie gegeben hat (Abb. 389), oder
bronzene Schuhléffel mit eingravierten Mao-Slogans, als ob
es moglich gewesen wdre, mit den Flilen auf Mao zu treten
(Abb. 388). Das hatte damals zumindest Kritik, wenn nicht
viel Schlimmeres eingebracht.

Aus Chinas einstiger Mangelgesellschaft ist eine Samm-
lergesellschaft geworden, die seit Mitte der neunziger
Jahre selbst Rationierungskarten wie kostbare Briefmarken
sammelt. Flr die 3500 verschiedenen Arten von Getreide-
Rationierungsmarken gibt es eigene Kataloge, wie auch fiir
die Coupons fiir Baumwolle, Stoffe oder Industrieprodukte
(Abb. 379). Die Kommerzialisierung von Gegenstanden der
Kulturrevolution als Sammelobjekte treibt skurrile Bliten.
In TV-Verkaufssendungen, etwa des Werbefernsehens von
Fujian TV 7, dem Wirtschaftskanal der Provinz, werden im
Nachtprogramm auch solche Rationierungsmarken als
Sammelobjekte zum Kauf angeboten. In einer Show am

Abb. 388: Schuhlaffel (Messing, H. 13 cm). Imitation von Kulturrevolutionsmotiven,
um 2000, Museum fiir Volkerkunde Wien

Abb. 389: Porzellanfigur (H. 32,5 cm), ein Rotgardist fritt auf eine Person, die ein
Schild ,Reaktionare akademische Autoritaten” um den Hals tragt — so wurden in der
Kulturrevalution Lehrer und Hochschulangestellte verunglimpft. Parzellanstatuen mit
Motiven dieser Art wurden erst ab den 90er Jahren geschaffen. Sammlung Jorg-M
Budolph, Bad Homburg

16. Oktober 2010 verkaufte der Moderator in nur 45 Minu-
ten hundert in einem Schuber aufbereitete Sammlungen
far jeweils 3800 Yuan (430 Euro). Angeboten wurden Kon-
volute mit je 228 Getreidecoupons fiir Nahrungsmittel und
124 Stoffmarken fiir Textilien. Die mit Echtheitszertifikat ver-
sehenen Zeugnisse der Knappheit und Hungerzeit (Abb. 390),
besonders die Coupons mit Motiven und Parolen aus der
Kulturrevolution, pries der TV-Verkaufer als ,wertsteigernde
Anlage”.

Unter den heute geschatzten 200.000 Sammlern von
Revolutionskunst und den vielen Millionen Liebhabern von
kulturrevolutionarem Allerlei, vom Abzeichen bis zu Ziga-
rettenschachteln der Mao-Ara, sind allerdings nur wenige

Abb. 390: Rationierungsmarken aus der Provinz Guangdong: 5 Jin Getreide (1 968)
mit Mao-Zitat Vermeidet groBe Trink- und Essgelage, achtel auf Sparsamkeit”
30 Jin Getreide (2 Jin = 1 ko) for Bewohner von Haushooten (19868), mit Mao-
Zitat ,Auf Sparsamkelt pochen, Verschwendung veon Getreide streng verbieten”,
Sammlung Opletal

Abb. 391: Satire-Tasse (Email, H. 10 cm) mit Sprugh Ich liebe das Volksgeld”,
erworben 2010 in Peking. Museum fir Vélkerkunde Wien
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Abb. 392: Notizheft mit Werbung fir eine Tourismus-Zeitschrift, Slogan ,Reisende
aller Lander vereinigt euch!”, erworben 2010 in Peking. Museum fir Vélkerkunde Wien

echte Nostalgiker, die der vermeintlich guten Zeit ohne
Korruption und Ungleichheit nachtrauern. Die meisten sind
Geschaftemacher, Investoren, Designer, ferner Restaurant-
oder Barbesitzer, die ihre Kneipen ausstaffieren wollen. Mao-
Devotionalien sind seit Jahren auch als Amulette und Glicks-
bringer bei Taxifahrern begehrt, Mao-Biisten stehen auf
Hausaltaren. Werbeagenturen verfremden Rotgardisten-
Parolen der Kulturrevolution und plakative Arbeiterfauste fir
ihre Kampagnen (Abb. 392). Die Symbole sind Blickfang, um
in Zeitungen oder an Plakatwanden etwa fiir Immobilien
zu werben.

Die in Hongkong registrierte iMatsch&Paradise-Ladenkette
hat zwei Dutzend Ableger in Chinas GroRstadten, in deren
Shops verfremdete Mao-Bildchen und -Spriiche auf Notiz-
blichern oder Tlichern verkauft werden. , Macht Revolution
— stellt den Frauen nach”, kann man da lesen. Anstatt der
Losung ,Ich liebe das Volk” (wo ai renmin) drucken sie auf
Mauspads und Blechtassen das Wortspiel: , Ich liebe das
Volksgeld” (wo ai renminbi) (Abb. 391). Die verpoppten Ver-

Abb. 393: Postkarte nach einem Motiv von Wang Guangyl, Grofle Kritik — Kodak
(1990). Sammlung Opletal

sionen folgen dem Trend, den Avantgardekiinstler wie Wang
Guangyi in den neunziger Jahren mit Fotomontagen,
Bildern und Objekten vorgaben. Sie versetzten Mao in die
moderne Konsumwelt von Coca Cola, Kodak und McDonald
(Abb. 393). Doch was damals Provokation war, wirkt heute
als billiger Abklatsch im kommerzialisierten Kulturbetrieb.

Schon 1997 beleuchtete die Kulturzeitschrift Huaren (Chi-
nesen) das Phanomen, dass Pekings Behorden es tolerierten,
wenn die Blrger als Hobby Gegenstande der Kulturrevolu-
tion sammelten, dass es aber verboten sei, sie 6ffentlich
kritisch aufzuarbeiten. ,Nostalgie, Kitsch und Geschaft pra-
gen Chinas Art der Vergangenheitsbewaltigung”, schrieb
der Autor damals. ,,Die Geschichte der Kulturrevolution
darf nicht geschrieben und analysiert werden. Sie darf nur
gesammelt werden.”

Die Widerspriiche in der offiziellen Haltung beschaftigen
auch den Kulturkritiker Xu Ben, einen ehemaligen Professor
der Universitdt Suzhou, der heute an einer kalifornischen
Hochschule lehrt. In einem Essays tiber die kulturrevolutio-

nare Kunst (Xu 2006) kritisierte er die ,Doppelmoral in
C hinas offizieller Politik”: Wahrend die gesellschaftliche
Debatte tabuisiert wird, erkennen die Behorden die kultur-
revolutionaren Objekte als Teil des modernen Kunstbetriebs
an. ,, Politik und Markt werden kiinstlich getrennt und poli-
tisch unterschiedlich behandelt.” Flr Xu Ben ist die so-
genannte Kunst und Kultur der Kulturrevolution ,profane
N assenkunst”, die sich daher auch nicht in Einzelstiicken,
sondern nurin grofen Mengen verbreiten konnte. Das ent-
sprach ihrer Zeit, einer Ara, die alles Materielle bekdmpfte,
rmienschliche Wiinsche und Sehnstichte unterdriickte, und
in der Knappheit und Mangel herrschten.

Die Besitzer der Stiicke waren nach dem Ende der Kultur-
revolution zunichst froh, sie loszuwerden, und so landeten
dlie meisten Objekte im Abfall. Kunstgegenstande der Kultur-
revolution seien Xu Ben zufolge an ihren Aufschriften, Zeich-
nungen oder Losungen erkennbar, die wichtiger als das
Objekt selbst sind. Grotesk sei, schreibt Xu Ben, wenn heute
Sammelstiicke aus der Kulturrevolution bei Antiquitaten-
handlern neben Kulturglitern langst vergangener Jahrhun-
clerte stehen, denn gerade die Kulturrevolution hatte mit
ihrem Kampf gegen die ,Vier Alten” und der Parole ,Zer-
schlagt das Alte, um Neues aufzubauen” alle historischen
K ulturglter zerstéren wollen. In China sei von Anfang an
jede Aufarbeitung der Kulturrevolution verdrangt und ver-
boten worden. Sammeln aber sei erlaubt worden, weil es

Abb. 394 KU!TU"E\‘nIuﬁnn&Kitsch, Falschungen und Imitationen auf dem Panjiayuan-
paarkt in Peking. Folo: Helmut Opletal, 2010

bloR zu einer ,,oberflachlichen Erinnerung” fihre, die nicht
in die Tiefe eindringe. Der Sammler blicke wie ein unbe-
teiligter Dritter auf die vergangenen Ereignisse, obgleich er
an ihnen teilgenommen hat.

Weiterfiihrende Literatur

« Erling, Johnny

2002 Der grofie Sprung ins Ungewisse. Ein Report. Freiburg im Breisgau:
Herder.

« Li Zhensheng

2003 Roter Nachrichtensoldat: Ein chinesischer Fotograf in den Wirren
der Kulturrevolution. Berlin: Phaidon.

» Mao Ze Dong Stamps

1991 Mao Zedong youpiao quan ji/A Complete Collection of Mao Ze
Dong Stamps. Peking: Yanshan Chubanshe [Yanshan-Verlag].

« Pictorial Handbook

1993  Mao Zedong xiangzhang shouzang tujian/Pictorial Handbook of
Couloured Badge Patterns of Mao Zedong. Peking: Beijing Chubanshe/
Beijing Publishing House.

- Xu Ben

2006 Wenge wenwu shouzang he huaijiu de dazhong wenhua [Das
Sammeln von Kulturrevolutions-Relikten und nostalgische Massen-
kultur], Blog von Xu Ben (chin.), 23. Juni 2006
(http://www.aisixiang.com/data/detail.php?id=11402)

Johnny Erling, geb.1952, studierte in Frankfurt und Peking und hat
als Journalist und in verschiedenen anderen Funktionen tber 20 Jahre
in China gelebt. Heute ist er Karrespondent fiir Der Standard und Die
Welt in Peking.




EIN GESPRACH MIT DEM MUSEUMSGRUNDER FAN JIANCHUAN

LSAMMELN, UM LEHREN FUR DIE ZUKUNFT ZU ZIEHEN®

Herr Fan Jianchuan, wie haben Sie eigentlich mit dem Sam-
meln von Objekten der Kulturrevolution angefangen?

1966 war ich neun Jahre alt, ich war noch in der Unterstufe
der Mittelschule. Mein Vater kam aus Shanxi, er hatte sich
schon friih der Revolution angeschlossen und kam so auch
nach Sichuan. In der Kulturrevolution wurde mein Vater als
Rechtsabweichler kritisiert und gedemlitigt. Ich wollte wissen,
warum man meinen Vater damals verfolgt hat, denn ich war
Uberzeugt, dass er ein guter Mensch war. Deswegen habe ich
damals angefangen, Flugbldtter und Zeitungen aus der Kultur-
revolution zu sammeln, spdter kamen Mao-Abzeichen dazu.
Dann habe ich immer weitergemacht, bis heute. Meine Samm-
lung hat jetzt 8-10 Millionen Objekte, vielleicht sogar noch
mehr, genau kann ich das selbst nicht mehr sagen. Ich habe
iiber 300.000 Stiick Propagandamaterial gesammelt, 150.000
Schallplatten, einige zehntausend Filme, 20 Tonnen Manu-
skripte der Kritik und Selbstkritik; 500.000 Briefe aus der da-
maligen Zeit, dazu noch einige Millionen Mao-Abzeichen und
Rationierungsmarken fiir Baumwolle und Getreide. Es sind ganz
riesige Zahlen. Ich besitze auch 50.000 Porzellan-Objekte aus
der Kulturrevolution. In der Ausstellung stehen nur ein paar
tausend Stiick davon, der Rest ist im Depot.

Haben Sie die Dinge am Anfang geschenkt bekommen,
oder haben Sie damals schon Geld dafiir ausgegeben?

Am Anfang habe ich nie Geld fiir die Sachen gezahlt, sondern
lieR sie mir von den Leuten schenken. Heute hilft mir ein ganzes
Netzwerk von Mitarbeitern, nicht nur in Sichuan, sondern in
ganz China, die Sammlung weiterzufiihren. Sie kaufen tberall
im Land Objekte, oft mehrere Container auf einmal. Manchmal
konzentriere ich mich auf bestimmte Dinge, eine Zeitlang suchte
ich nur Mao-Abzeichen, da konnte ich in einem [ahr einige
Hunderttausend zusammentragen. Auch an die 50.000 Wand-
spiegel mit Kulturrevolutionsmotiven habe ich gesammelt,
ich habe damit eine eigene Ausstellung gemacht. Oder zehn-
tausende Stempel und Armbinden der Rotgardisten. Und wir
kaufen immer noch weiter, erst gestern haben wir wieder einige
grofe Sdcke mit Dokumenten gekauft. Die Kulturrevolution ist
aber nur ein Teil meiner Sammiungen, ich sammle noch andere
zeitgeschichtliche Objekte aus den letzten hundert Jahren.

Abb. 395: Der Geschaftsmann und Museumsdirektor Fan Jianchuan vor seinem Ver-
waltungsgebaude, das ebenfalls im Stil der Kulturrevolution dekoriert ist. Foto:
Heimut Opletal, 2010

Welche Museen gibt es hier sonst noch neben dem Mu-
seum Uber das ,Rote Zeitalter”?

Wir haben hier allein fiinf Abteilung zum Krieg gegen die
Japaner, zum kommunistischen Widerstand, zum Widerstand
der nationalistischen Guomindang, (ber das Militdr der Provinz
Sichuan, zur Unterstitzung, die die US-Armee gegeben hat, und
ein eigenes Kriegsgefangenen-Museum. Das sind alles Museen,
die es anderswo in China gar nicht gibt. Nachstes Jahr will ich
noch ein Museum Uber die chinesische Kollaboration mit Japan
eréffnen, und eines (ber das japanische Militar in China.

Und speziell zur Kulturrevolution?

Man hat uns gesagt, wir diirfen unser Museum nicht ,, Kultur-
revolutions-Museum” nennen, daher sagen wir ,Museum des
Roten Zeitalters”. Das hat jetzt schon drei Abteilungen: In einer
zeigen wir Gebrauchsgegenstdnde aus dem , Roten Zeitalter”,
weiters gibt es ein Porzellan-Museum und ein Museum fiir Ab-
zeichen, Stempel und Uhren. Ndchstes Jahr wollen wir noch ein
Museum zu den aufs Land verschickten Jugendlichen erdffnen,
auch fiir die Kulturrevolutions-Spiegel und die Rationierungs-
marken wollen wir fixe Museumshallen. Dazu planen wir noch
eigene thematische Ausstellungen, die allerdings politisch der-
zeit noch zu brisant sind, zum Beispiel liber die Gewalttaten,
die Durchsuchung von Wohnungen durch die Roten Garden
sowie (iber Selbstmorde und bewaffnete Kdmpfe wahrend der
Kulturrevolution. Aber vielleicht braucht es noch zwanzig [ahre,
bis wir das wirklich machen kénnen.

Ist Ihr Museum eine rein private Initiative, oder ist auch
der Staat beteiligt? Wie viel hat das gekostet, und woher
kommt das Geld?

Das ist alles privat, Die Sammlung habe ich im Wesentlichen
selbst zusammengetragen, auch das Geld habe ich zu hundert
Prozent selbst aufgebracht, insgesamt etwa eine Milliarde Ren-
minbi (tiber 100 Millionen Euro). Wir sind das gréfite und beste
Privatmuseum in China, auf einer Fldche von 30 Hektar sind
15 Teilmuseen schon fertig. Die Hauptthemen sind der Zweite
Weltkrieg, das , Rote Zeitalter”, ein Erdbebenmuseum und ein
Volkskunde-Museum. Selbst vom Staat sind wir als eines der
groBten und besten Museen eingestuft worden. Von den acht
Millionen Objekten, die wir haben, gelten 121 § tlicke als natio-
nale Kulturgiter der héchsten Kategorie. Ein Ziel von mir ist,
eines der besten Museen der Welt zu werden.

Wenn Sie vom ,Roten Zeitalter” sprechen, gehdrt doch
mehr dazu als nur die Kulturrevolution?
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Abb. 396: Im ,Museum des Roten Zeitalters” werden mil lebensgrofien Figuren
Szenen aus der Kulturrevolution nachgestellt. Foto: Helmut Opletal, 2010

Ja, auch der , Grole Sprung nach vorn“ oder die Anti-Rechts-
Kampagne und andere politische Sduberungen. Aber die Zeit
ist noch nicht reif fir Ausstellungen dartiber, obwohl wir schon
eine unfangreiche Sammlung und konkrete Pldne haben, sogar
die Gebdude sind schon konzipiert. Aber es gibt politische Pro-
bleme, obwohl die Regierung unsere Kleinstadt Anren ausdrtick-
lich zu einer , Museumsstadt” ernannt hat.

Nochmals zur Kulturrevolutions-Sammlung, welches Ziel
verfolgen Sie eigentlich damit, wollen Sie auch etwas be-
wirken?

Unsere Sammiung soll einerseits an eine bestimmte Entwick-
lung der Geschichte erinnern, es ist ein Bodensatz, den eine
konkrete Kultur hinterlassen hat. Das ist nicht fir alle eine gute
Erinnerung, weil sie auch an die Gewalttdtigkeit damals zu-
riickdenken ldsst. Die Kommunistische Partei hat die Kultur-
revolution als reaktiondres Geschehen und als eine Katastrophe
bezeichnet. Diese Erfahrungen sollten als Lehre fiir das chinesi-
sche Volk und die gesamte Menschheit dienen und aufzeigen,
was wir nicht wiederholen diirfen, weil es in eine Sackgasse, eine
Gesellschaft ohne Demokratie und Freiheit, fihrt. Die Leute sind
damals verarmt, die Volkswirtschaft stand am Abgrund. Wir
haben fiir diese Sammiung das Motto gewdhlt: ,, Sammeln, um
Lehren fiir die Zukunft zu ziehen".

Interessieren sich die jungen Leute eigentlich fir lhr Kul-
turrevolutions-Museum?

Viele interessieren sich fiir das, was ihre Vétergeneration er-
lebt hat. Die Geschichte liegt auch noch nicht so lange zuriick,
und manche Formen der Politik existieren bis heute weiter.
Es gibt eine direkte Linie von Mao Zedong liber Deng Xiaoping

Abb. 397: Im Depot des Museums warten noch hunderttausende Objekte und Doku-
mente, um klassifiziert, gereinigt und ausgestellt zu werden. Foto: Helmut Opletal, 2010

zu Jiang Zemin und Hu Jintao, also den verschiedenen Partei-
fiihrern. Auch wenn sich durch die Offnungs- und Reformpolitik
einiges verdndert hat, gibt es diese ungebrochene Erbfolge.
Daher interessieren sich auch die Jungen dafiir, das ist Teil ihres
Lebens. Wir haben jedes Jahr eine Million Gdste, einige hun-
derttausend davon sind Schiiler und jugendliche. Schulen und
Universitdten organisieren auch Besuche.

Wie sehen Sie persénlich aus heutiger Sicht die Kultur-
revolution?

Dass die Kulturrevolution eine schlimme Katastrophe ist, steht
aufer Frage. Aber diese Katastrophe war irgendwie unvermeid-
bar. Hdtte es Mao nicht gegeben, wire es auch zu einer Kultur-
revolution gekommen, dann hdtte das wer anderer gemacht.
China war eine Feudalgesellschaft, die direkt in die heutige Zeit
gesprungen ist, ohne das Stadium des Kapitalismus zu durch-
laufen. In der Kulturrevolution sind diese feudalistischen Ele-
mente wieder aufgebrochen. Gott sei Dank kam dann die Ara
der Reform und Offnung, und China hat sich in die globale Ent-
wicklung eingeftigt. Aber die Kulturrevolution war sehr feuda-
listisch. Wenn man ,,Lang lebe Mao” rief, war das eine Parole
aus der Feudalzeit, und dass alles von einer einzigen Person
bestimmt wurde, ging in die gleiche Richtung. In der Kultur-
revolution wurde auch viel denunziert, man konnte niemandem
mehr trauen, und es gab viele Brutalitdten. Dennoch glaube ich,
dass es fiir ein abschliefendes Urteil noch zu friih ist. Fiir eine
historische Perspektive muss man das Ganze sehen und braucht
daher etwas Abstand. Sinn eines Museums ist es, historische
Objekte sprechen zu lassen, nicht selbst zu sprechen. Auch ich
machte es in dem Museum so halten und nicht selbst allzu viel

wrteilen. Denn ich bin auch selbst ein Produkt der Kulturrevolu-
tion und daher nicht sehr objektiv.

Hat die Kulturrevolution fiir Sie auch positive Seiten ge-

habt?

Vielleicht in dem Sinn, dass ein Mensch, der Gift in seinem
Korper trdgt, dieses herausschwitzen muss. Fir die chinesische
" Gesellschatt ist dieses Gift der mehrtausendjdhrige Feudalismus.
Da gab es sehr grausame Arten, Menschen zu téten und zu
\quadlen, so wie auch im europdischen Mittelalter. In der Kultur-
revolution ist das wieder zum Vorschein gekommen. Vielleicht
" war das unvermeidbar, aber dennoch bleibt es ein Verbrechen.
'i_l Auf der anderen Seite waren damals die Unterschiede zwischen
" Arm und Reich nicht so groR, die Leute hatten Ideale, auch die

Sicherheit und die Disziplin in der Gesellschaft waren héher.
Es gab kaum Diebe, keine Spielsucht, keine Prostitution und
keine Drogen, selbst die Umwelt war weniger verschmutzt. Das
wiire etwas Positives. Die Kulturrevolution war insgesamt sicher
ein Fehler von Mao, aber ein Gutes war, dass er versucht hat,
Burokratismus und Korruption zu verhindern. Seine Methode
war allerdings falsch, es war eine feudalistische, keine demo-
kratische. Aber vielleicht ist unser heutiges Urteil tiber die Kultur-
revolution noch nicht endgtiltig.
Und wenn Sie versuchen, ein erstes Urteil tber die Person-
lichkeit Mao Zedongs zu sprechen, wie féllt das aus?
Nochmals, sein gréfites Problem war, dass er sehr feudalis-
tisch agierte. Dennoch erscheint er aus der Sicht der chinesischen
Geschichte als groer politischer Fiihrer mit Visionen, wie Napo-
leon oder Stalin oder auch Roosevelt. Er wiinschte sich ein
wohlhabendes und starkes China, keines, das nach unten sinkt

Abb. 398: Mit Originalgegenstanden dekoriertes stadtisches Wohnzimmer wahrend
der Kufturrevolution. Foto: Helmut Opletal, 2010

und verarmt. Maos Absichten sind unbestritten, er wollte sich
fiir die Interessen des Landes einsetzen, und hatte ganz be-
stimmt das Wohl der Menschen im Sinn. Aber er beging eben
auch Fehler, um nicht zu sagen Verbrechen, durch seine feuda-
len Methoden. Mao hatte wenig aufgekldrtes Denken kennen-
gelernt, er war in eine feudale Gesellschaft geboren, auch seine
Eltern waren sehr traditionell, und er selbst hat keine héhere
Bildung genossen und nie im Ausland studiert. Er wollte ein
Held werden und seine eigene Gesellschaft bauen, um dort eine
Art Kaiser zu sein. Als sich dann die Welt weiterbewegt hat,
zettelte er immer neue Kampagnen an, um seine Ziele zu errei-
chen. Dabei hat er viele Menschen getdtet oder in Mitleiden-
schaft gezogen, glaubte aber, dass dies im Interesse des Staates
und des Volkes notwendig ist. Trotzdem muss man auch zu
Mao Zedong das letztendliche Urteil der Geschichte tiberlassen.

(Das Gesprach fiihrte Helmut Opletal.)

Weiterfithrende Literatur

- Fan Jianchan

2002 The Cultural Revolution Porcelain Wares — , Wenge” ziqi tujian
[Abbildungen von Porzellan aus der , Kulturrevolution”]. Peking: Wenwu
Chubanshe [Verlag fiir Kulturgiiter].

Fan Jianchuan, geb. 1957 in Sichuan, ging 1976 zur Armee und stu-
dierte an der Politischen Akademie in Xi‘an. Er war Lehrer und Lokal-
beamter, wechselte 1996 in die Privatwirtschaft und betitigte sich vor
allem im Immobiliengeschift. 2005 griindete er in der Kleinstadt Anren,
40 km siidlich von Chengdu, das private fianchuan Museum.

http://www.jc-museum.cn/en/

Abb. 399: Ausstellungshalle mit Gebrauchsgegenstanden aus dem Alltag der Kultur-
revolution. Foto; Helmut Opletal, 2010



Abb. 400 a und b; Behalter fir Tuschepinsel mit Mao-
und Lin-Biao-Zitaten, Porzellanmarke ,Zur Erinnerung
an die Errichtung des Revolutionskomitees der Stadt
Jingdezhen, 23.4.1968" H. 11 cm, Falschung/Kreation
aus den 90er Jahren. Museum far Valkerkunde Wien,
Inv.-Nr. 183.579

Abb. 402: Vase (H. 24 cm) und Teller (8 11,5 cm) mit den Portrats der zehn Marschélle in der Geschichte
der Volksrepublik China, in den 90er Jahren kreiertes Kulturrevolutions-Souvenir®. Museum fir Volker-
kunde Wien, Inv.-Nrn. 183.312, 183.313

Abb. 401: Porzellanfigur eines Rotgardisten (H. 32 ¢m) mit Mao-Bibel, in den
90er Jahren kreiertes , Kulturrevolutions-Souvenir”, Museum fur Vélkerkunde
Wien, Inv.-Nr. 179.927

Abb. 403: Zweisprachige (chin./engl.) Mao-Bibe/ (13 x 9 cm), Nachahmung
fir Touristen, 1996. Sammlung John Marshall, Wien

Abb. 404; Mao-Flaschenoffner (H. 10 cm), Souvenir aus der Grofen Volkshalle
(Sitz des Parlaments) in Peking, erworben 2010. Museum far Volkerkunde Wien

Abb. 405: Packung (Karton, 8 x 12 x 6 cm) fir 20 Teebeutel, Souvenir aus dem
Mao-Mausoleum in Peking. Museum fir Valkerkunde Wien, Inv.-Nr. 183.470

Abb. 407: Stofftasche, 32 x 33 cm, mit Aufschrift Der Vorsitzende Mao lebt ewig in unseren
Herzen®, erworben 1995 in Shaoshan. Museum fur Valkerkunde Wien, Inv.-Nr. 182.002

Abb. 406: Teetasse mit Deckel (Porzellan, H. 13 cm) mit Winterkirschendekor im Geschenkkarton,
aus der Porzellanmanufaktur Hongguanyao in Liling (Provinz Hunan), erworben 2010 in Shaoshan
Museum fiir Vélkerkunde Wien

Die 1905 gegriindete Manufakiur stellte urspringlich Porzellan fir den kaiserlichen Haushalt her, nach
1949 fir Maos Privatgebrauch und fiir Staatsgdste, spater — laut Beschreibung —auch fir die Spitzen-
politiker Deng Xiaoping, Jiang Zemin und Hu Jintao. Heute werden originalgetreue Reproduktionen als
Souvenirs angefertigt. Auf dem Aufkleber auf der Tasse ist eine Telefonnummer vermerkt, an die
Falschungen gemeldet werden konnen.




Abb. 408: .Gesammelte Mao-Spriche" auf Streichholzschachteln, erworben 2010 in Peking. Museum
fir Volkerkunde Wien

Abb. 410: Werbung der franzgsischen Biicher- und Elektronik-Kette fnac,
Slogan ,Die grinen Preise. Warum grine Preise? Weil Rot ausgedient hat”.
Le Monde, Paris, 13. Oktober 1995, Sammlung Opletal

Abb. 413; Enver-Hoxha-Biiste (Gips, H. 19 c¢m) aus Albanien. Sammlung
Thomas Losch, Wien

Abb. 409: Spielkarten mit Mao-Abzeichen und Mao-Bildern, nach 2000. Museum fir Volkerkunde Wien

Abb. 411:  Schneekugel” (H. 10 em) mit Maos Geburtshaus sowie symboli-
schen Goldbarren und US-Cent-Manzen, Aufschrift: ,Ein guter Mensch — das
ganze Leben Friede”, um 2000. Museum fir Volkerkunde Wien

Abb. 412: Mao-Stoffptippchen (H. 17 cm), erworben in Peking
2009. Sammiung Jorg-M. Rudolph, Bad Homburg

Abb. 415: Ho-Chi-Minh-Buste (Gips, H. 46 cm) aus Vietnam, spates 20. Jahrhundert.
gammlung Thomas Losch, Wien
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Abb. 414: Plattencover (19 x 19 cm), Albanerin mit Mao-Abzeichen und Mao-8ibel und chinesische
Rotgardistin, Aufschrift Wir sind echte Freunde". Auszug aus dem Programm der Laienkunstiruppe
In der einen Hand die Harke, in der anderen das Gewehr bei ihrem Besuch in China, China Record
Company, um 1970. Sammlung Opletal

Abb, 416; Briefumschlage mit afrikanischen Guerillakdmpfern, die Mac-Bibein hochhalten, China,
datiert 1968. Sammliung Opletal
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The peoples of the world love the works of Chairman

Mao

—

KARL-PETER SCHWARZ

SCHIFFBRUCH MIT GROSSEM STEUERMANN:

MAOISMUS IM WESTEN

., Die revolutiondren Theorien vergewaltigen die Geschichte,
ohne sie zu schwdngern” (Nicolds Gémez Davila)

Deutsche und Osterreicher, Russen und Chinesen haben
eines gemeinsam: Aus ihrer Mitte sind die groten Unge-
heuer des von Monstern bevolkerten 20. Jahrhunderts her-
vorgegangen. Die Dimensionen der Verbrechen Hitlers,
Lenins, Stalins und Maos tiberragen bei weitem jene der
Verbrechen, die von den auf ihren Spuren wandelnden
Sekundar-Monstern begangen wurden: von Mussolini,
Paveli und Antonescu, von Tito, Hoxha und Gheorghiu-Dej,
von Rékosi, Dimitrov und Gottwald, von Kim Il Sung, Pol
Pot, Ceausescu, Castro, Che Guevara und ihresgleichen.
Stéphane Courtois schétzte die Opfer der totalitaren Regime
des 20. Jahrhunderts auf rund 125 Millionen. 25 Millionen
fielen demnach dem NS-Terror und dem Holocaust zum
Opfer, 100 Millionen den verschiedenen kommunistischen
Parteien und Regimen. Und die mit Abstand zahlreichsten
Verbrechen gehen zu Lasten Mao Zedongs.

Wer Mao unterstiitzte, und das tat ich, machte sich mit-
schuldig. Von ehemaligen Maoisten kann verlangt werden,
was zu Recht von ehemaligen Nationalsozialisten verlangt
wird: dass sie wenigstens Auskunft geben tiber ihre person-
liche Verstrickung in (Selbst-) Tauschung, AnmaRung und
Niedertracht. Das gilt nicht nur flir die ehemaligen Rotgar-
disten, die sich als Schiler und Studenten am Terror der
Kulturrevolution beteiligten. Es gilt auch fiir die Maoisten im
Westen, die diese Verbrechen ignoriert, geleugnet oder ge-
rechtfertigt haben. lhre Energie entlud sich zwar vorwiegend
im Imaginaren, weil sie nie an die Macht gelangten, aber als
Entschuldigung taugt das nicht. Wahrend in Deutschland in
der Debatte (iber die Aufarbeitung der DDR-Vergangenheit
gnadenlos (iber kleine Zutrager der Stasi gerichtet wurde,
konnten ehemalige Maoisten, die fur die eigene politische
Biographie groftes Verstandnis aufbringen, Minister (Jar-
gen Trittin, Ulla Schmidt) und Vizeprasidenten des Bundes-

Abb. 417: Kalenderseite mit Bildunterschrift ,Die Vilker der Well lieben die Werke
des Vorsitzenden Mao". China National Textiles Import & Export Corp. (Juli 1968).
Museum fiir Vélkerkunde Wien, Inv.-Nr. 148.478 8

tages (Antje Vollmer) werden. Was rot war, wurde griin, alte
Freundschaften tiberdauerten die Zeitenwende. Der kolum-
bianische Schriftsteller Nicolds Gémez Davila hatte Recht
mit einem Aphorismus, dem zufolge , jede totale Revolu-
tion [...] in der Philosophie des Rotary Club” endet.

Ein Meister biographischer Beschénigung ist Hans-Gerhart
(,Joscha”) Schmierer, den Joschka Fischer in den Planungs-
stab des deutschen Aufenministeriums hievte. Schmierer
will immer schon ein ,,Demokrat” gewesen sein, aber halt
einer, der aufgrund der Brutalitat der Staatsgewalt ,zu allzu
grundsatzlicher Kritik der Staatsgewalt und der Legitimi-
tat der Bundesrepublik” verleitet wurde (Schmierer 2001).
Dieser Euphemismus stammt von einem Mann, der 1973 die
groRte und einflussreichste maoistische Sekte in Westeuropa
griindete (den Kommunistischen Bund Westdeutschland) und
sie bis 1983 als Sekretdr des Zentralkomitees eisern im Griff
hatte. Von ihm héatte man gerne mehr dartiber erfahren,
warum junge, gebildete Angeharige einer Generation, die
in Frieden und Wohlstand aufwuchs, sich dazu hinreilken
lieRen, fiir einen Massenmarder und dessen Herrschafts-
ideologie einzutreten.

Diese Frage stellt sich natdrlich allen Protagonisten und
Mitlaufern des ,roten Jahrzehnts”, die zwar nur eine Min-
derheit in ihrer Altersgruppe ausmachten, aber schlagkraftig
und bedenkenlos genug waren, um einer ganzen Genera-
tion den Stempel des linken Radikalismus zu verpassen. Die
Anlasse der ,berechtigten Rebellion” der siebziger Jahre
nehmen sich im Riickblick lacherlich geringfiigig aus. Es ging
nur vordergriindig um Stralenbahntarife und Studienplane,
um Kollektivvertrdge und Arbeitsverfassungsgesetze. Jede
politische Intervention wurde vor allem daran gemessen, ob
sie ,revolutionares Bewusstsein” schuf. Und alle — Maoisten
wie Trotzkisten, Spontis wie Anarchisten — waren jederzeit
bereit gewesen, Frieden und Wohlstand in einer Revolution
hinwegzufegen, wenn es die Umstande erlaubt hatten. So
sehr sich die strategischen Rezepte der einzelnen Gruppie-
rungen voneinander unterschieden, waren sich doch alle
darin einig, dass der Kapitalismus die Ursache allen Ubels sei
und dass er nur durch einen gewaltsamen Umsturz der biir-
gerlichen Eigentumsordnung tiberwunden werden konne.
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" Die chinesische
Kulturrevolution

Abb. 418: Verlage der westdeutschen Maoisten (bei denen es mehrere rivalisierende
Organisationen gab) druckten aufwendige Broschiren Gber die chinesische Kul-
turrevelution und vertrieben die aus Peking kommenden Propagandamaterialien.
Sammiung Opletal

Auf die 68er des 20. Jahrhunderts traf zu, was der fran-
zosische Publizist und Politiker Alexis de Tocqueville im
19. Jahrhundert tiber die 48er schrieb: Sie , warmten ihre
Hande in der Asche der Leidenschaften ihrer GroRvater”,
wobei sie der Gegenwart den Riicken zuwandten und in
ihren Linien- und Fraktionskampfen, Schauprozessen und
Parteispaltungen die totalitaren Praktiken imitierten, die die
kommunistische Bewegung von Anfang an kennzeichneten
— mit dem Unterschied, dass sich die europaischen Trago-
dien der ersten Halfte des 20. Jahrhunderts in der zweiten
Jahrhunderthalfte in Westeuropa als Farce wiederholten.

Unter den konkurrierenden Zukunfts- (besser: Vergangen-
heits-) Entwiirfen, die in den siebziger Jahren angeboten
wurden, erwies sich der marxistisch-leninistisch-maoistische
in Deutschland und in Osterreich als der attraktivste. Das lag
einerseits daran, dass die Maoisten ihre aus der Studenten-
bewegung hervorgegangenen Sekten straffer durchorgani-
sierten und strenger disziplinierten als die anderen Gruppie-
rungen. Diese Disziplinierung war vor allem eine ideologi-

T

sche. In der Kunst der Reduktion von Komplexitat waren die
Maoisten am Ende kaum noch zu schlagen. Der Weg, den
sie zurlicklegten, zeigt sich vielleicht am besten daran, dass
er mit Arbeitskreisen tiber Das Kapital begann und mit
Schulungen endete, in deren Mittelpunkt Stalins Kurzer Lehr-
gang der Geschichte der KPDSU(B) stand. Wir glaubten so
sehr an Marx, dass wir uns bald die Lektiire seiner Werke er-
sparten und zu héarteren ideologischen Drogen (ibergingen.

Maos Schriften wurden in den Kanon aufgenommen, und
wenig spater haben wir allen Ernstes den erst noch ironisch
imitierten Jargon der chinesischen Kommunisten ibernom-
men. Bei jeder Gelegenheit wurden aus Maos Werken Offen-
barungen wie ,Eins teilt sich in Zwei” oder , Naht der Sturm,
pfeift der Wind durch die Burg” zitiert, ob es nun um einen
Konflikt in einer Wohngemeinschaft ging oder um den
«Volkskrieg” in Zimbabwe. Sogar die Peking Rundschau, die
man bis etwa 1972/73 noch belachelt hatte, wurde schlielR-
lich wie eine heilige Schrift gelesen.

Kritik an den chinesischen Texten konnte gar nicht mehr
aufkommen. Wer (noch) Zweifel hatte, behielt sie fir sich.
Wer sie aulerte, wurde als ,biirgerliches Element” denun-
ziert. VerstoRRe gegen die Regeln wurden mit sozialer Aus-
grenzung sanktioniert. Das Verhéltnis zu den Schriften
Lenins, Stalins und Maos war ein durchwegs religioses. Da
sich in ihnen die Wahrheit der Geschichte offenbarte, konnte
jede Kritik an ihnen nichts anderes sein als ein Ausdruck
mangelnden Klassenbewusstseins und einer birgerlichen
Gesinnung. Wer Kafka oder Flaubert las, tat dies heimlich
oder unter dem Vorwand, Kritik an der biirgerlichen Litera-
tur zu dben. Grundsatzlich war alles verpont, was schon war.
Als die chinesische Kulturrevolution 1973 die Losung ,,Kriti-
siert Beethoven” ausgab, erschienen in den verschiedenen
maoistischen Postillen Artikel, die dazu aufforderten, die
Musikgeschichte umzuschreiben.

Anders als die Trotzkisten, die ,Luftmenschen dieser
ganzen neorevolutiondren Bewegung”, die ,in einer vierten
Dimension der Geschichte” lebten (Koenen 2001: 279), und
anders als die Spontis und die Anarchisten konnten sich
die Maoisten auf einen real existierenden Sozialismus be-
rufen, der als Projektionsflache der eigenen Ambitionen dem
sowjetischen um einiges liberlegen war. Er war weit genug
weg, man wusste lber die wirklichen Zustande in China
daher wenig bis nichts, und was man dennoch erfuhr, lief
sich leichter als feindliche Propaganda abtun; er war un-
gleich exotischer als der graue Funktionérs-Sozialismus der
Breschnjew-Ara, wie man ihn von Budapest, Prag und Bra-
tislava kannte; er war ungleich revolutionarer, weil er die
permanente Revolution bis zum Ende der Geschichte pro-
pagierte, bis zum Eintritt der Menschheit in die klassenlose
Gesellschaft; und schlieBlich schlug er die Briicke hin zur
Dritten Welt, in der sich der Endkampf zwischen den revolu-

Abb, 419: Deutschsprachige Propagandahefte aus Peking. Sammlung Opletal
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Abb. 420: Die Rote Fahne aus Wien wurde auch in Pekinger Fremdsprachen-Buch-
handlungen verkauft, Zeitschriften der Maoisten waren als einzige westliche
Publikationen damals in China frei erhaltlich. Sammlung Opletal

tionaren Volkern auf der einen, dem amerikanischen Impe-
rialismus und dem sowjetischen Sozialimperialismus auf der
anderen Seite abzuzeichnen schien. Die Maoisten waren
zutiefst (iberzeugt davon, im Strom der Geschichte zu
schwimmen. ,Die Welt schreitet vorwdrts, die Zukunft ist
gldnzend, und niemand kann diese allgemeine Tendenz der
Geschichte dndern”, lehrte der GroRRe Vorsitzende. Es kam
nur darauf an, den Marxismus-Leninismus und die Mao-
zedongideen richtig zu verstehen und auf die gesellschaft-
liche Praxis anzuwenden.

Wer in diese intellektuelle und moralische Falle ging, war
selber daran schuld. Den ersten Maoisten sah ich auf den
Stufen des Apollo-Kinos in einer 6sterreichischen Kleinstadt.
Er hatte schwarze Schniirstiefel, Hemd und Hose im schlich-
ten Griin des dsterreichischen Bundesheeres und trug ein
schwarzes Barett. Man hatte ihnen fur einen Neonazi halten
kénnen, ware da nicht der grole, rotgoldene Mao-Button
gewesen. Im Kino lief Lindsay Andersons ,If ...", es muss
also 1968 oder 1969 gewesen sein. ,If ...” hatte Kultstatus.
Der Film zeigte die wilde Schiilerrebellion in einer britischen
Public School, die mit einem blutigen Massaker auf dem
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Schulgeldnde endete. Zweifellos kamen Schiiler, die an
einem sonnigen Nachmittag die Vorstellung besuchten, als
Objekte revolutionarer Agitation in Frage. Der junge Mann
verteilte die Rote Fahne (Abb. 420), das Zentralorgan der Mar-
xistisch-Leninistischen Partei Osterreichs (MLPO), die aus ihrem
Vorsitzenden und hochstens einem Dutzend Mitgliedern
bestand, aber das Wohlwollen der Chinesen genoss, weil sie
zu den ersten maoistischen Formationen gehérte, die nach
dem kommunistischen Schisma in den frihen sechziger
Jahren in Westeuropa aus Abspaltungen der prosowjetischen
kommunistischen Parteien entstanden waren.

Die Sekte war flr linke Schiiler, die am Gymnasium eine
Schiilerzeitung herausgaben, alles andere als attraktiv. lhr
~Zentralorgan” bestand hauptsachlich aus langen GruRR-
adressen verschiedener ML-Parteien, pathetischen Aufrufen
zum Kampf gegen den Imperialismus und Fotos, auf denen
junge Chinesen drohend die Fauste schiittelten. Den jungen
Mann, der dieses Zeug verteilte, hielt ich fir einen Idioten.
Wenige Jahre spater war ich selbst fiir den Klassenkampf
(Abb. 425), ein maoistisches Blatt des Kommunistischen Bun-
des Osterreichs (KBO), verantwortlich, das dhnlichen Unsinn
verbreitete.

Wir waren hilf- und verstdndnislose Zeugen einer fried-
lichen Revolutionierung der Lebenswelt, wie sie noch keine
GCeneration des 20. Jahrhunderts erlebt hatte. Nichts davon
war der radikalen Linken geschuldet, welcher Richtung auch
immer; sie hat keine einzige politische Idee hervorgebracht,
die die Zeiten (iberdauert hatte oder auch nur der Erinne-
rung wert ware. In den sechziger und siebziger wurde West-
europa technisch, kulturell und sozial so grindlich umge-
walzt wie nie zuvor in den zwei Jahrhunderten seit dem
Beginn der Industriellen Revolution. Die Ursachen dieses
jahen Wandels lagen in der gewaltigen Dynamik des Kapi-
talismus, den wir in den letzten Zligen wahnten. Noch hatte
das Informationszeitalter nicht begonnen, es gab keine
Computer, kein Internet, keine Mobiltelefone. Aber fast jede
Familie hatte bereits ein Auto und ein Fernsehgerat, man
trug Jeans und fuhr auf Urlaub, die Pille war da, die Baby-
boomer drangten in die Schulen und Universititen. Die
Arbeiterklasse |6ste sich auf, wahrend wir sie zum revolutio-
nadren Subjekt erklarten. Mit den herkdmmlichen kleinstad-
tischen und landlichen Milieus verschwanden alte Gewiss-
heiten. Die Familien, die Schulen und Verbande waren nicht
mehr in der Lage, Werte anzubieten, die dauerhaften An-
spruch erheben konnten, und flirchteten Kontrollverlust.
Konflikte entbrannten an licherlichen AuRerlichkeiten. In
unserer kleinen Stadt riskierten junge Leute, die lange Haare
trugen, auf der Strafl3e verhohnt oder bespuckt zu werden.

So gefahrlich wie wahrend der chinesischen Kulturrevolu-
tion war es in der osterreichischen Kleinstadt allerdings mit-
nichten: , Wer lange Haare, Rocke oder Schuhe trug, die auch

nur im Entferntesten einen hohen Absatz andeuteten, wurde
auf der Stralle angegriffen und von Scheren schwingenden
Teenagern geschoren. Von da an gab es nur noch flache Schuhe
und uniformdhnliche, schlecht sitzende Jacken und Hosen in
unauffdlligen Farben” (Chang 2005: 673).

Das Jahr 1968 hatte viele Facetten. In China priigelte der
Mob der Roten Garden Lehrer, Schriftsteller und andere
~burgerliche Machthaber” mit Holzstécken zu Tode; in Prag
stellten sich Arbeiter, Schiiler und Studenten den sowijeti-
schen Panzern in den Weg; in Paris und in Berlin demon-
strierten Studenten unter roten Fahnen und Mao-Bildern
(Abb. 424) fir die echte, die wahre, die permanente Revo-
lution.

In Deutschland dnderte sich das Klima der offentlichen
Meinung. Axel Springers Zeitungen verloren die Meinungs-
schlacht, Zeit und Spiegel rliickten nach links, der Rowohlt
Verlag veroffentlichte in der Reihe rororo aktuell Blicher von
Dutschke und Cohn-Bendit, die nun in jeder kleinstadtischen
Buchhandlung zu haben waren. Wir stellten sie neben Sartre
und Camus in unsere Regale. Auf Cohn-Bendit folgte Lenin,
ausgewahlte Werke in einem Band. Das Gefiihl, einer welt-
weiten Avantgarde anzugehdren, machte sich breit. GroRer
hatte dieses Missverstandnis gar nicht sein kénnen, denn in
Wirklichkeit verliehen wir einer riickwértsgewandten, anti-
modernen Reaktion auf den rapiden gesellschaftlichen Wan-
del Gestalt.

Zu Recht hat Gétz Aly die Rebellion der roten Studenten
mit jener der braunen Studenten gegen das ,System” in
den dreiliger Jahren verglichen (Aly 2008: 169ff.). Der Ver-
gleich tut manchen heute noch weh. Das Erscheinen seines
Buches I6ste einen Sturm der Empaérung im linken Blatter-
wald aus.

Mein Weg in den Maoismus begann 1970 an der Wiener
Universitdt. Dass die Revolution eine ,Partei” bendétigte,
hatte ich schon bei Lenin gelesen, dass die KPO dafiir nicht
in Frage kam, war offensichtlich. Eine echte, eine revolu-
tiondre, eine leninistische Partei musste es sein. Die arro-
ganten linken Studenten, die in ihren Arbeitskreisen Adorno
und Habermas lasen, interessierten mich nicht mehr. Aus
dem Zerfall eines wenige Dutzend Mitglieder umfassenden
Kerns einer Studentenorganisation der KPO gingen in Wien
Maoisten und Trotzkisten hervor und reproduzierten den
Stadt-Land-Gegensatz, den die Revolution zu tiberwinden
versprach: Die Trotzkisten kamen vorwiegend aus dem grof3-
buirgerlichen Wiener Milieu, die Maoisten waren kleinbirger-
licher und provinzieller Herkunft. Die Trotzkisten nannten
sich ,revolutiondre Marxisten”, wir nannten uns ,Marxisten-
Leninisten”, sie gingen um zehn ins Kaffeehaus, wir ver-
teilten um sechs Flugblatter vor den Fabriken. Die Kinder
der KPO-Bourgeoisie waren in beiden Gruppierungen etwa
gleich stark vertreten.

Abb, 421 a und b: In Paris wurde 1975 eine zweisprachige (franzosisch-chinesisch)
und illustrierte Luxus-Ausgabe der Mao-Bibel verlegl (gepragter Ledereinband, 21 x
15 cm). Sammlung Opletal
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Abb. 422: ,Ubersichtskarte der revolutionaren Kdmpfe der franzosischen Volkes™ zu
Streiks und Arbeiterprotesten, daraber das Mao-Zitat: ,Das Proletariat und das werk-
tatige Volk van Europa, Nordamerika und Ozeanien erlebt gerade ein neues Erwachen
Der US-Imperialismus und alle anderen Schadlinge sind schon dabei, ihr eigenes
Grab zu schaufeln, es kann nicht mehr lange dauern, bis sie das Zeitliche segnen.”
Sammlung Wang Mingxian, Peking

Abb. 423: ['Humanité rouge, Untertitel: ,Kommunistische Zeitung for die Umsetzung
des Marxismus-Leninismus und der Maozedongideen in Frankreich”. Parolen der
moskautreuen Kommunisten wurden leicht verdndert: Statt Proletarier aller Lander,
vereinigt euch!” heifit es ,Proletarier aller Lander, Nationen und unterdrickten Volker,
vereinigt euch!”. Sammiung Opletal
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Das Gefiihl, den Wind der Geschichte im Riicken zu haben,
war gewaltig. Den dialektischen Verrenkungen, die uns die
Realpolitik der Volksrepublik China abverlangte, unterzogen
wir uns gerne in dem Bewusstsein, gemeinsam mit einer
Milliarde Chinesen fiir den Sozialismus zu kampfen. Je besser
man die Dialektik beherrschte, desto groRer war das An-
sehen, desto hoher die Stellung in der Hackordnung, desto
grofer die Chance im sexuellen Wettbewerb. Die Sekte
unterwarf das Individuum dem kollektiven Willen, aber sie
schiitzte es auch vor den Zumutungen der AuRenwelt, sie
schmeichelte seinem Ego und befriedigte seine narziss-
tischen Bediirfnisse.

Davon, wie es in China wirklich zuging, wussten wir wenig,
und wir wollten es eigentlich auch gar nicht wissen. Im Juni
1974 nahm ich als Mitglied einer kleinen &sterreichischen
Delegation an einer Reise teil, die vom chinesischen Biiro fiir
Freundschaft mit dem Ausland organisiert wurde. Das Biiro
unterstand Geng Biao, der im Zentralkomitee der Kommu-
nistischen Partei Chinas fiir die Beziehungen mit den ,,Bruder-
parteien” zustandig war.

Drei Wochen lang besuchten wir Vorzeigeeinrichtungen
wie die Textilfabrik Nr. 17 in Shanghai, den Rote-Fahne-Kanal,

Abb. 424: Demonstration gegen den Vietnam-Krieg, Berlin 1968. In den westeuro-
paischen Hauptstadten demonstrierten linke Studenten gerne mit Mao-Portrats, so

die Qinghua-Universitét, Schulen und Volkskommunen. Dabei
wurden wir von einem schweigsamen pensionierten Richter
begleitet, einer Dolmetscherin, die in der DDR studiert hatte,
und einem gesprachigen jungen Arbeiter, der das , prole-
tarische Element” zu verkérpern hatte. Es war die Endphase
der Kulturrevolution, drei Jahre nach dem Sturz von Maos
Stellvertreter Lin Biao, der auf der Flucht in die Sowjetunion
bei einem Flugzeugabsturz ums Leben gekommen war und
nun in einer landesweiten Bewegung beschuldigt wurde,
gestutzt auf konfuzianische Rezepte die Riickkehr der ,,Dik-
tatur der Bourgeoisie und der Grundbesitzerklasse” ange-
strebt zu haben. Mao war noch (iberall prasent, aber die
Ziigel der Macht waren ihm bereits entglitten. Deng Xiao-
ping und andere in der Kulturrevolution gestiirzte , biirger-
liche Machthaber” hatten wieder Flihrungspositionen inne.
Der an einer fortschreitenden Muskellihmung leidende und
fast blinde Grofle Steuermann stieR auf immer stirkeren
Widerstand, besonders in der Armee, auf die er kaum mehr
Einfluss austiben konnte. Die Machtverhiltnisse hatten sich
geandert, aber solange Mao lebte, gab immer noch die
kulturrevolutionére Viererbande um seine Frau Jiang Qing
den Ton an.

wie sie es auf den Propagandabildern aus China gesehen hatten. Foto: ddp images/
AP Photo/Kurt Strump
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Abb. 425: Aus einer Nummer der Zeitschrift Klassenkampf des Kommunistischen
Bundes in Wien. Die Wendungen und Windungen der chinesischen Politik der 70er
Jahre wurden in der Regel kritiklos nachvollzogen. Sammlung Opletal

Die Vortrage, die wir in China horten, folgten einem Fiinf-
Phasen-Schema: Elend unter der Herrschaft der Kapitalisten
und Grundbesitzer — Befreiung durch die Revolution - neuer-
liche Versklavung durch die Machtergreifung der Revisio-
nisten in der Partei — Sturz des biirgerlichen Hauptquartiers
in der Kulturrevolution — riesige Fortschritte beim Aufbau
des Sozialismus. Wir waren begeistert. Genau das wollten
wir haren. Uns faszinierte gerade die Kulturrevolution, der
Triumph des Totalitarismus, die véllige Entgrenzung der
revolutioniren Gewalt, die Befreiung von allen moralischen,
rechtlichen und institutionellen Beschrankungen im Namen
der Geschichte. Nach drei Wochen kehrten wir begeistert
nach Wien zuriick. Von China hatten wir viel gesehen und
nichts verstanden.

Um endlich ganz aufzugehen im historischen Strom,
waren die Maoisten bereit, sich nahezu jeder ideologischen
Gangelung und organisatorischen Schikane zu unterwerfen.
Die Bolschewisierung ihrer Sekten wurde von der Bolsche-
wisierung der Képfe und der Herzen begleitet. Auch in der
Kunst, sich den Spal an der eigenen Jugend zu verderben,
waren die Maoisten kaum zu schlagen. Erst nach Maos Tod

(9. September 1976) und dem ,Sturz der Viererbande”
endete allmahlich auch der maoistische Spuk in Westeuropa.

Damals machte ich die einzige wertvolle politische Erfah-
rung meiner frithen Jahre. Als in China die Viererbande liqui-
diert wurde, spielte der Kommunistische Bund mit und insze-
nierte die ,, Zerschlagung der Liquidatorenfraktion in der
Wiener Ortsgruppe”, zu der unter anderen auch ich zahlte.
Der Vorwurf lautete auf , Fraktionsmacherei”. Dem Konflikt
war ein ,, Kampf um die richtige Linie” vorausgegangen,
der von beiden Seiten mit gleich absurden Argumenten be-
stritten wurde, Das ,, Zentralkomitee” ahndete unsere Kritik
mit einem regelrechten Schauprozess, der mit Ausnahme
der Haft, der Folter und der physischen Vernichtung so ziem-
lich alle Register zog, mit denen solche Inszenierungen zu
Stalins Zeiten aufgewartet hatten. Der Hohepunkt war eine
Versammlung in einem Gewerkschaftshaus am Wiener Karls-
platz vor etwa vierhundert erregten Maoisten, bei der ein
Redner nach dem anderen die , biirgerliche Linie” der Ange-
klagten anprangerte. Joscha Schmierer, der Chefideologe
der deutschen Maoisten, wurde eingeflogen, um dem intel-
lektuell tiberforderten ,Zentralkomitee” zur Seite zu stehen.

Das Spektakel endete mit dem Ausschluss der ,Fraktio-
nierer” und der dringenden Empfehlung des ,, Zentralkomi-
tees”, die Genossen sollten nun Stalins Fragen des Leninismus
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Abb. 426: Weltkarte mit dem Motto ,Die alles (berstrahlenden Maozedongideen
tauchen die ganze Welt in Rot" und Lin-Biao-Zitat ,Die Maozedongideen sind der
Marxismus-Leninismus jener Epoche, in der der Imperialismus dem totalen Zusam-
menbruch und der Sozialismus seinem weltweiten Sieg entgegengeht. Die Mao-

lesen, um ihre ideologische Widerstandskraft zu stirken.
Wenn ich nach dem Ausschluss Mitgliedern begegnete,
wandten sie sich ab oder taten so, als ob sie mich nicht
sehen wiirden. Einmal verlieRen einige sogar das Lokal, weil
sie mich an einem Tisch entdeckten. Erfahrungen dieser Art
I6sen auch in sturen Schadeln Denkprozesse aus. Mit dem
Schauprozess begann der Zerfall der Organisation. Von einer
Handvoll ideologischer Einpeitscher abgesehen erlebten die
meisten ihre schliefliche Auflsung als Befreiung von einem
Albtraum.

Anders als der sowjetische Parteichef Leonid Breschnjew
hatte Mao viele Freunde gehabt. ,,Maoisten” im weiteren
Sinn des Wortes waren auch Frankreichs gaullistischer Kultur-
minister André Malraux und US-Président Richard Nixon,

e

L

LRI BARETE RS FERS O

zedongideen sind eine machtige ideologische Waffe im Kampf gegen den Imperialis-
mus; gegen Revisionismus und Dogmatismus." Gedruckt als Nr. 9 der Landkarten-
Kampfzeitung, November 1967. Sammiung Opletal

sein Sicherheitsberater Henry Kissinger und Bayerns CSU-
Ministerprasident Franz Josef StrauR. In biirgerlichen Kreisen
war die Ansicht weit verbreitet, dass Mao gut fir die Chine-
sen sei, aber halt nur fir sie. Der Propagandaliige, dass es
ihm gelungen sei, das Land vom Hunger zu befreien und ein
ordentliches Gesundheitswesen aufzubauen, wurde nicht
widersprochen. Die antikommunistischen Publikationen der
flnfziger und der frithen sechziger Jahre wichen den philo-
maoistischen Blichern von Edgar Snow und Jan Myrdal, von
Han Suyin und Joachim Schickel, von Charles Bettelheim
und Claudie Broyelle. Maos Lehre vom Widerspruch fand
Eingang ins philosophische Seminar.

All das kann nicht als Milderungsgrund herhalten. Wer
wirklich wissen wollte, was in China vorging, hatte sich dar-
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{iber schon in den siebziger Jahren informieren kénnen. Auch
wir Maoisten ahnten und wussten mehr, als wir uns ein-
gestehen wollten. Ich war vierzehn, als ich den Bericht des
belgischen Missionars Dries van Coillie Uber seine drei-
jahrige Haft in Peking las. Van Coillie beschrieb ausfuhrlich
und prézis die physische und psychische Gewalt, der er aus-
gesetzt war. Den revolutionaren Alltag schilderte er so: , Der
eine bespitzelt den anderen, man (ibt Verrat, man beschuldigt
und erstattet Anzeigen. Keine Freundschaft mehr, es sei denn
auf politischer Basis. Keine Intimitdt, es sei denn auf ,marxis-
tischer Grundlage’. Keine Familienabende mehr, es sei denn, die
kommunistische Partei habe sie eingespielt. Kein Besitz oder
Geld, es sei denn um den Preis absoluter Folgsamkeit. Blirger-
recht nur noch im Pferch der ideologischen Sklaverei, Sicherheit
nur noch gegen blindes Ducken unter die diktatorischen Befehle
der Volksregierung. Auch keine Lebenssicherheit mehr, es sei
denn, du zerstorst dich selbst durch gefiigiges Nachsagen, Den-
ken und Tun, ganz wie die Partei es sagt, will, denkt und tut.
Moralische Selbstmérder!” (Coillie 1965: 281.)

Unsere intellektuelle und moralische Selbstaufgabe vollzog
sich nicht unter dem Druck duRerer Gewalt wie in China,
sondern freiwillig in der Puppenstube des westeuropdischen
Maoismus. Vierzig Jahre spater nimmt sich dieses Versagen
um nichts geringer aus.

.
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Mag. Karl-Peter Schwarz, geb. 1952, berichtet als Korrespondent
der Frankfurter Allgemeinen Zeitung Giber mehrere ostmittel- und stidost-
européische Lander. 1970 hatte er sich in Wien den maoistischen Stu-
denten angeschlossen.

sum Thema ,Volkerfreundschalft”. Neben
chiedlicher Hautfarbe die welt-
en tragt die Aufschrift Die rote
Museum fiir Volkerkunde Wien

Abb. 427: Abzeichen (s H. 2,4 - 7.3 cm)
dem Globus symbolisieren auch Menschen unters
weite Verehrung fir Mag. Das Abzeichen rechts ob
Sonne in den Herzen der Volker der ganzen Welt".
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Chinas Kulturrevolution (1966 bis 1976) hat Millionen Men-
schen fasziniert, aber auch viele in Angst und Schrecken
versetzt. Es war die Zeit der Massenaufmarsche, der Roten
Garden, eines beinahe religiosen Personenkults um den Revo-
lutionsfiihrer Mao Zedong und der Suche nach einer ega-
litiren Gesellschaft, aber auch eine Ara politischer Verfol-
gungen und der Zerstérung unschatzbarer Kulturgiiter.
,,Die Kultur der Kulturrevolution” zeigt anhand einer un-
gewohnlichen Sammlung von Alltagsobjekten und Zeit-
dokumenten die Durchdringung ganz Chinas mit Parolen
und Symbolen des Mao-Kultes, von den kleinen Abzeichen
und der ,Mao-Bibel” bis zu den mit vielfaltigem Propa-
gandadesign dekorierten Gebrauchsgegenstanden. In Bei-
tragen bekannter China-Experten werden die Schlagworte
und die politische Symbolik der Kulturrevolution fiir europai-
sche Betrachter entschliisselt und analysiert, sodass diese
wechselvolle Periode chinesischer Zeitgeschichte, die unmit-
telbar vor dem groRen Wirtschaftsaufschwung und der Off-

nung Chinas zur Welt stand, plastisch und verstandlich wird.

museum
fur volker
kunde




